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वक्तव्य 


महाऋृवि याप्त का स्थान संस्टत-माटकसाहित्य में विवान्त महनीय 
तथा उदात्त है। ईसा के ४ शतक पूर्व जन नाय्न्साहित्य तथा नाख- 
मिद्वान्त का पूर्ण गिक्ान्त न हो शया या, सात ने अपने माटकों की 
रचना की | उच्त धूमिल अतीत में इत सफलता के साथ वाठकों छी रचना 
करना महती सफ़्लता है। भात्त के नाटह सभी दृश्यों से अनूठे हैं । 
कयानओों का क्षेत इतना व्यापक है कि कदाचित्‌ ही किसी दूसरे नाटककार ने 
इतने प्िपयों पर नाटक लिसा हो | रामायण, महाभारत, पुराण, लोककपा, 
सभी से भाप्त ने विपय समहीत कर इन नाटकों की रचना की है तथा 
अमिद्ध कथाओं में उचित परिप्फार एपं परिसा्जन सी क्षिया है | पार्तों की 
इष्टि से मी माप्त के नाटकों का अपना विशिष्ट महत्त है) जितने प्रकार के 
पान साम के नाठकों में मिलते हैं उतने संस्कृत के क्रिसोी अन्य नाटक 
में नहीं । दि 

भात्त का कविख्य सी इन नाटकों में स्पष्टता के साथ निसरा है | नाना 
सूत्मातियद्म भायों की पकड़ तथा उनकी सफ़ल अभिव्यक्ति भाप्त की अपनी 
पिशेषता है । अ्रशति चित्रण, चरिताइझ्न इलादि तगी इश्यों से इन नाटकों 
का महत्त है | इन्हीं सब कारणों से मास का अभात्र परवर्ती नाटककारों 
पर पा और उन्होंने मुक्तफण्ठ से मास की ग्रशैत्ता की | 


(२) 

प्रस्तुत ग्रंथ में मास के नाटकों का सांग्रोपांग विवेचन किया यया है | 
माप्त के नाटकों की उत्ष्टता तथा हिन्दी में मास के सम्बन्ध में किसी उपयुक्त 
पुस्तकके अमाव के कारण यह आवश्यक था कि भास के नाटकों का तर्वाश्ीण 
सर्मीत्षण तथा परिचय प्रस्तुत किया जाय | इस गन्य में भात्त के नाटकों का 
परिचय, सर्मीत्तण, तत्कालीन देश-काल की स्थिति आदि का प्रामाणिक 
विवेचन प्रस्तुत किया गया है। भास के समय आदि का भी प्रामाणिक 
निर्णय किया गया है तथा इस सम्बन्ध में उपलब्ध विभित्र मत-मतान्वरों 
की तंटर्थ एवं पूर्वापह से मुक्त समीक्षा की यई है । 

इस ग्रन्थ के ग्रएयन में मेरे स्नेह-भाजन शिष्य डा० गंगासागर राय, 
एम्र० ए०, पी-एच० डी० ( सर्व भारतीय काशिराजन्यात, दुर्ग रामनगर ) ने 
विशेष सहायता की है। इसके लिये उन्हें विपुल आशीर्वाद देता हैँ | 

चौसम्शा संस्कृत सीरीज तथा चौसम्या विधामवन (वाराणसी ) 
के संचालक बन्धुओं-श्री मोहनदास गुप्त तथा श्री विहलदास युप्त-ने 
इसके प्रकाशन में जो वत्परता दिखाई है उप्तके लिये वे हार्दिक धन्यवाद 
के पान हैं । 

आशा है इत रूप में यह एस्तर विद्यार्धियों तथा विद्वानों को समान 
रूप से श्राद्य तथा उपादेय होगी | 


श्रीरामनवमी, २०२४ बि० 
२० अगप्रेल १६६४ ई० 
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महाकविे भास 


ग्रथम पारिच्छेंद 
विपय-प्रवेश 


संब्कत नाटकों के विझ्ास के इतिदास में भास वह जाज्वल्यमान मणि है 
जिनकी कॉर्ति-कीमुदी की प्रसति काल के दुर्दम्य प्रमाव से अस्पष्ट रही अपच 
मुदूर दक्षिण से लेकर श्रुव उत्तर तऊ एबं श्राची से लेकर प्रतीची तक सम्पूर्ण 
भरतखण्ड में वमक्ती रही | नाठक को पद्चम वेद द्वोने का जो गीरव मरत 
ने प्रदान किया तथा काज्षिदास ने जो उसे भिन्ररुवि जनों का एकन 
समाराधन कहा, इसकी सम्बक परिषुष्टि मास के नाटकों से होती है । नाटक 
कवित्व का चरम परिप्राक है--नाटकान्त कवित्यम! । उसमें तीनों क्ोजों 
के मार्वो का अलुवर्तन होता है। जब हम इस दृष्टि से देखते हैं तो भास 
की महत्ता और बढ जाती है | उस सुदूर अतीत में जब लौकिक संप्कृत श्रमी 
अपनी दिशा का निर्माय कर रही थी, मास ने तेरदइ नाटकों को सचना की 
श्रौर केवल रचना ही न की श्रषितु सफलता मी प्राप्त की । यद नाव्य-साहित्य 
के इत्िद्यास में चिरस्मरणीय बात है । 


भास-नाटकचक्र की अशस्ति 


बीसप्री सदी के आरम्म तक्र भास नाटकचन के बारे में केबल यत्र तय 
प्रशस्वि-याक्य दी मुनने को मिलते ये। भास के नायरों का स्वरूप लोगों को 
अज्ञात था । केघल दक्षियमासर्त की कुछ इस्तप्रतियों में डी मास-नाटक्चक 
सीमित था जिनका किस्ती को पता न था| सर्वप्रथम महामहोप्राध्याय टा० 
गय्यपति शाल्री मास के नाटरों को प्रडाश में लाए। पर, इस प्रशाशन 
से पूर्व सस्कृत के झाचार्यों तथा कवियों ने मास तथा मास के नाटकों को बहुशः 
प्रशमा की थी । इन प्रशम्तियों से यह मुम्पष्ट दो लाता है कि अल्न्त प्रा न 
काछ से ही मात्त के नाटक श्रपना विशिष्ट स्थान रखते ये ओर मान्य कवियों 


४ सहाकवि भास 


की दृष्टि में सम्मानित थे। इन प्रशस्तियों तथा उल्लेखों में से कुछू का 
निर्देश क्या जाता है-- 

(१ ) सरस्वती के वरदपुत्र मद्कवि घालिदास ने मालविक्रागिमिता 
नाटक में सूतधार के मुपत से प्रश्न कराया दै कि प्रथित यशवाले भास, सीमिह्ल, 
कविषुत्र थ्रादि कवियों की निर्मितियों का श्रतिक्रमण कर कांलिदांत की हृति 
का इतना बहुमान क्‍यों है ?*१ 

(१२) ६एं के सभापरिइत बाणभट्ट ने भास के नाटकों की प्रशसा करते 
हुए, कद्दा है कि ये नाटक सूत्रधार से श्रारम्म किये ज्ञाते हैं, बहुत भूमिका वालें 
होते हैं, पताक़ा से युक्त होते हैं तथा देवस्थानों की भाँति प्रसिद्ध होते 
है ।* यहाँ यह स्मरणीय है ऊि सस्कृत के नाटक सामान्यतया नान्‍्दी से प्रारम्भ 
होते है | १२, भास के नाटकों में नान्‍दी का सर्वधा अभाष रहता है श्रोर थे 
सूत्रधार से प्रारम्भ होते हैं। यह विलत्षणता इन्हें सत्कृत के श्रन्य नाटकों 
से (पक करती है । 

(३ ) वाक्पतिसज ने अपने प्राहत महाकाव्य गउडबह्दो' में मांस को 
“प्वल्णमित्ते!--ज्वलनमित्र ( अग्नि का मित्र ) कद्दा है। कुछ विद्वानों की 
घारणा है कि वासवदत्ता के दाइ की मिथ्या खबर पेलांकर भास को नायकीय 
बस्तु विकास का उपसुत्त' अवप्तर प्रास हुआ है। श्रवएंव श्रग्निदाइ का प्रयोग 
करने वाले भास को ज्यद्नमितर' संज्ञा प्राप्त हुई है।र 


(४ ) जयदेव ने भास को कविताकामिनी का दास! बताया है।इस 
उल्लेज से भास की हास्य रस के बणन में कुशलता व्यज्ञित होती है। भात्त 
के उपलब्ध नांदर्कों में ध्षेस्य के असज्ध घडो सफलता से प्रस्तुत किये गये हैं। 





३, प्रथितवशंसा माससौमिल्लकविपुन्नादीना अबन्धानतित्म्य कथ वर्समा- 
नस कवे' काल्षिदासस्य झतो अहुमान --माल्वविकाग्निमित्र प्र० २। 
२, सूतधारक्षतारस्मै्नाय्केतेहुसूमिय | 
सपताकैर्यशो लेभे भासो देवहुलैरिव |--वाण इर्षचरित । 
३. मासम्मि जलणमित्ते कन्सीदेवे तद्ाडि रहवारे | 
सोबन्धवे श्र बन्धम्मि द्वारिगन्दे श्र आयन्दो ॥--गउडवहो, ८००॥ 


विपय-प्रदेश णु 


हास्य के उद्धत तथा सुझुमार दोनों रूपों की सबठना बडी सफ्लता के साथ 
की गई है। उद्धत द्वास्य के लिये “प्रतिश्ायौगन्‍्वरायण” के विदूषक की श्लिष्ट 
भाषा तथा सुकुमार द्वास्य के लिये वासवदत्ता के औदरिक विवृषक का वर्णन 
दर्शनीय है, कालिदास में जहाँ हास्य का केवल मुकुमार रूप है, वहाँ मास के 
नाटकों में दोनों रूपो का सनीव चित्रण है। झतः जयदेव का कथन पूर्णतः 
यथार्थ है--अर्थवाद-मात्र नहीं ।* 

(५ ) राजशेखर ने अपनी काब्यमीमासा में मास-नाटक्चक्त की अग्नि- 
परीक्षा तथा 'स्वप्तवासवदत्ता! के उस अ्रग्निपरीक्षा में न भलने का उल्लेस 
क्‍या है। 

(६ ) दर्डी ने अपन्तिमुन्दरी कथा? में मास के कास-गुर्णों का वर्णन 
किया है। उनके शनुसार भास के नाटकों में मु एवं प्रतिमुख सथियाँ 
स्पष्ट होती हैं तथा अनेऊ वृत्तियों के द्वारा इन्होंने अपने काव्य में विभिन्‍न 
मावदशाओं की अमिव्यक्ञना की है [3 

(७ ) नाव्यदरपंण ( लेखक, रामचन्द्र तथा गुणचन्द्र, १२ यीं सदी ) 
में मास के स्वप्न नाटक का स्पष्टत, डल्लेस किया गया है।* 

(८) शारदातनय ( १२ वीं सदी ) ने “भावप्रकाशन! में प्रशान्त नाटक 
के प्रसझ् में 'स्वप्नवासवदत्त? के कथानक का निर्देश क्या है। 





१. यत्याश्चोरश्रिकुरनिकुरः कर्एपूरो मयूरो 

मासो हाठ: कविउुलगुरः कालिदासो विलासः | 

हपा इप:हृदयबसतिः पश्मजाणस्तु वाणः 

केपा नेपा मवतु कविताकामिनी कीठुकाय ॥--जयदेव, प्रश्नन्नराघव )) 
२. मासनाटकचकेडस्मिज्छेरे. छिते परीक्षित्र॒म । 

स्पप्नवासयदत्तस्थ दाइकीडभूत पावकः |--राजशेसर: काव्यमीमासा | 
३, मुविमत्तमुखायड्वैव्यैक्तलइणबृत्तिमि: | 

परेतोडपि ध्यितो मासः शगीरैरिव नाटक: [--अवन्तिमुन्दरी । 
४. यथा मातकृते स्वप्नवासवदतते शेफालिकाशिलातलमवलोक्य वत्सराजः,.. 

+-जास्थदपंण ॥ 


६ सहाकदि भास 


(६) श्राचार्य अमिनवगुत ने नाव्यशासत्र की टीका में आाक्ष के 
स्वप्नवासवद्तता का उल्लेख किया है।* 

( ६० ) मोजदेव ने श्य्यासरप्रकाश” में ख्प्नवासवदत्ता का उल्लेख 
किया है ।* 

(११ ) अमरकोशटीवासबंस्व! में सर्बानन्द ने उदयन तथां वासवदत्ता 
के विवाह का वर्णन किया है [ 

(३२ ) जयानक के 'पृथ्बीराज विजयः की एक टीका में कद्दा गया है कि भास 
तथा व्यास में यद विवाद उठा कि कौन बडा है। दोनों नें श्रपनी एक एक 
सर्वोत्तम पुस्तक अग्नि में डाल दी। व्यास की पुस्तक तो अग्नि में जल गयी, पर 
भास का विष्णुधर्म श्रग्नि से न लल सका । इस कथन का साम्य राजशैसर के 
वचन से स्पष्ट है यद्यपि राजशेखर ने व्यास के साथ विवाद का उल्ले़ नहीं 
किया है। विष्णुधर्म अ्रत्॒ तक अनुपलब्ध है। * 


इन उल्लेखों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि भास के नाटकों का अत्यधिक 
प्रचार था | कवियों तथा आलोचककों मे भास के नाठक सम्मान की दृष्टि से 
देखे जाते थे | पर, काल के करालचकर से ये नाठक भी अछूते न रदे। श्रन्त में 
केबल सूत्तिवचन से इनका पता खगने लगा | 

भास-नाटकचक का उद्धार 

भास के नाटकों का प्रकाशन सस्कृत सादित्य के इतिद्वास में एक विशिष्ट 
बात है | महामहोपाध्याय प० गणपति शास्त्री के द्वारा इन नाटकों के प्रकाशन 
से पूर्व ये नायक प्रेज़कों के दष्टिपय से श्रोकल दो यये थे | यहाँ यह गन भी 
उठाया जा सकता दै फरि जब भास के नाटक प्राचीम युग में इतने प्रसिद्ध ये कि 
कालिदास जैसे सवात्कृष्ठ कवि से उनका उल्लेख किये बिना न रहा गया तो वे 
फिर लुप्त कैसे ह्वो गये ? यद्-प्रश्न बचा पेचीदा है और इसका कोई मान्य 





१. क्वचित्कीडा | यथा वासवदत्तायाम्‌ ! 


दल +-नास्वशाज्पर श्रभिनष्गुंत की टीका। 
२. बासवदसे पद्माववीमस्वस्था द्रप्डु राजा संमुद्रयहक गठ. ।-शज्ञारप्काश । 


विपय-प्रवेश ७ 


समाधान नहीं। वैसे वैदिक ग्रंथ और शाखायें लिनका कि पठन-पाठन कुल- 
परणरा में अनिवाये था लुप्त हो गये तो फ़िर “लोकानुरंजन के साधक इन 
नाटदों का धचार से परे होना कोई अ्रतर्कित बात नदीं। मुमिल्ल आदि के 
नाटक आज भी कराल काल के गत में विज्ञीन ही हैं। तथापि विद्धार्नों ने 
इसझा उत्तर देने का प्रयास डिया है| मुख्यतया ये कारण दो ईैं-- 

(१ ) देश में मुसद्विम शासन के प्रसार के साथ ही साथ प्राचीन मंर्थों 
पर पिपत्ति के बादल धिरने लगे । यद्द स्वामाविक है कि देश की समृद्धि तथा 
शौर्य के गीत गानेवाले, राजसिंह को प्रृध्वीपालन भा आदेश देगेवाले तथा 
वैदिक घर्म की श्रशसध्ति करनेवाले मास के नाय्कों पर मुसलमानों की कुददषट 
पढ़ी हो। मुसलमानों का व्यापक प्रचास्प्रसतार उद्दरी भारतवर्ष पर द्वी विशेष 
था । इसके अतिरिक्त देशी सरदारों तथा यहाँ रहनेवाले मुसलमानों के लिये 
देवनागरी लिपि का पाठ भी सरल था| फल्वतः उन्होंने देवनागरी लिपि में 
लिसित तथा उत्तरी भारत में प्रचलित मात के नाटकों को,नष्ट करने का प्रयास 
किया । यह सम्मावना इस बात से मो पुष्ट झ्लोती है छि उत्तरी मारत तथा देव- 
नागरी लिपि में लिखित भास-नाथ्कों की प्रतियाँ अनुपलब्ध् हैं । प्रो० बी शाघ- 
बन्‌ ने णो हस्तलेखों की खोज की उसमें भी देवनागरी में मास के नाटकों का 
श्रमाव है | इसके श्रतिरिक्त, दिया केरल देश में मुसलमानों का व्यापक 
प्रभार न था और ग्राथा तथा मलयाज्षम को लिपियाँ -भी उम्मवत: उनके छिए, * 
मुगम न थीं। श्रतः बहा भास के नाटकों के इस्तलेख सुरक्षित रहे।. . « 

(२ ) विदेशियों से .बारखार पदाकाल्ठ ,दोने पर अब यहाँ के. लोगों का 
जं,बन नैराश्य को श्रोर उन्मुख था । बीरतापूर्ण नाटकों को सुनने की अपेक्षा 
अब दे धर्म तथा दर्शन पर मुक्क गये ये | अ्रतः मास के ये नाटक प्रचलन से 
उठ गये [१ + कर 

- किमप्यस्तु । ये उेवल सम्मावना-मात्र है 

मन्‌ १६०६ ६० में मझमद्दीपाध्याय प॑० गणपति शास्त्री को पश्चनामपुरम्‌ 

के समीपर्ती मनहिलकारमठम्‌ में स्वप्मवासवदत्तम्‌ , भतिशायीगन्धरायण, 








ि-लिलल--+-++त-+त++5 


१. द्रव्य, ए. प्यस..पी. श्रस्यर कृत मास, पृ० १३-१५। 


८ मसहाकनि भास 


पशरात्र, चाददत्त, दूतघयोत्तच, अ्रविमारक, चालचरित, मध्यमन्यायोग, कर्णमार 
तथा ऊद्मज्ञ के दस्तलेख मिले | इसके श्रतिरित्त, दूतवाक्य की भी ताडपत्र 
पर एक हस्तप्रति मिल्री जो खश्डित थी। ये इस्तलेख मज्लयालम लिपि में 
ये । गणपति शाझ्ली ने इस वियय में आगे भी अनुसंघान जारी रखा और 
कैलासपुरमके एफ ज्योतिषी के पास से झअमिपेक नाटक तया प्रतिमा नायक की 
हल्लप्रतियाँ प्राप्त की ) ट्रिविशट्रम ग़जप्राताद पृस्तकागार में भी इन दोनों नाटकों 
की इस्तप्रतियाँ मिह्लीं घो इन प्रतियों के समान थों। मैदूर के परिडत अमन्ता- 
चार्य मे फेरल से प्राप्त स्वप्नवासवदचम्‌ तथा प्रतिशयौगन्धरायण को दो सतियाँ 
भी परिडत गणपति शास्त्री को दों। ध्ृष्णतन्त्री से भी गणपति शाह्ली ने 
इस्तलेख धराप्त किये । अत्यधिक प्रयत्न के विपरोत भी गणपति शास्त्री को 
चांददत्त की कोई पूर्ण इस्तप्रति नहीं मिक्नी | चारुदत्त नांठक सहसा समाप्त हो 
जाता है और प्रतीत होता है कि यद कर्ंभार का श्रप्मिम थ्श है क्योंकि 
क्णमार भी अपूर्ण ही अतीत होता है। 

गणपति शास्त्री को उपलब्धि से तीन सात पूर्व हो गवन॑भेर्ट श्रोरियस्ट्ल 
मैनुष्किप्ट लाइब्रेरी मद्रास के किये वशँ के लेखक श्री सम्पतकुमार चक्रदतों ने 
३ जनवरी १६०६ ई० को पुस्तकालय के लिये र्वप्नवासवदत्तम की देवनागरी 
लिपि में एक प्रति नकल की थी। उसके एक महीने के बाद ६-२-१६०६ को भी 
चक्रवर्ती ने देवनागरी ल्लिपि में पुस्तकालय के लिए प्रविशायौगनन्धरायय की भी 
एक प्रति नकल की । 

पं० गणपति शाज्जी ने १६११ ई० में भास के इन त्तेरह नायकों को 
प्रवाशित किया) 


भास-नाटकचक्र का एककरेत्व 
यह प्रश्न आरम्म से ही चोरों से उठाया गया था कि क्‍या ये ग्रम्थ मास 
फे द्वारा डी लिखे गये और यदि भास इनके लेखक हैं मी तो क्या समी 
नाटकों के हैं अथवा बुछेक के ही । पर, इन नाठको के रुद्म अन्वीदण से 
यह रपष्ठ छत्धित है जाता है कि इन समी नाटकों के रचयिता एक ही व्यक्ति 
थे। इस मत की पुष्टि में कुछ प्रमायों को यहाँ उपन्यध्त डिया जावा है-- 


विपय-अवेश ९ 


(१) इन समस्त नाठड़ों में ( केवल चारुदत्त को छोडकर ) नान्दी 
अनन्तर सूतधार मुंगलपाठ से इनका आरम्म करता है ।* 

(२) अंकों के मध्य में लघुविस्तारी प्रवेशकों तया विष्कम्मकों का प्रयोग 
स्या गया है। इनका उपयोग दर्शकों को अ्रंर्क के मध्य में घटित घटनाओं 
की सूचना देने के लिए. किया गया है | 

(३ ) इन नादयों में 'प्रस्तावना? के स्थान पर सतत धरयापना! का प्रवोग 

“क्या गया है। 

(४ ) समी नाठकों में, जिनमें कि मस्तवाक्य है ( चारुदत तथा दूत- 
घरोक्तच में मरतवाक्य नहीं है ) यह कामना हि राजा ब्रिसे क्नि राजत्िहे 
कट्दा गया है तथा जो दिमालय से विन्ध्य तथा पूर्व सागर से पश्चिम सागर 
तऊ शासन करता है, सम्पूर्ण पृथ्वी की विजय करे; समी वर्णों के धर्म की 
रहा दो तथा गी एवं मले मनुर्ष्यों की रक्षा हो ।* 

(५ ) सामान्यतया मस्त प्रतिपादित नाव्य-नियर्मों का इन ना्वों में 
पालन नहीं हुआ दै। मृत्यु तथा लडाई झगड़े, रद्ममश्ल पर ही प्रदर्शित 

गये हैं तथा श्रमियेक, पूना, शपय या अश्रु प्रज्वालन के लिये रह्ठमथ 
पर छल लाया गया दै। जैसे--प्रतिमा? में दशरथ की, “श्रमिप्रेक में चालि 
की तथा 'ऊस्मइ्! में दुर्योपन की सृत्यु रड़्मश्य पर ही दर्शायी गयी 
चायर, मुष्टिक और कंस का बघमी प्रेज़्रों को रइ्मज्व पर ही दिखायी 
पढ़ता है। बालचरित में इृष्ण और अ्ररिष्ट के मयकर युद्ध का वणन है! 
स्वप्ननाटक में क्रीडा और शयन मी दिखाये गये हैं. श्रयच दूर से उच्च स्पर 
में पुकारने का वर्णन मंष्यमस्यायोग उया परुचरात्र में है | 





१. (श्री) नान्चन्ते ततः प्रविशति सूतघार; । सूतघार:--उदयनवेन्दु- 
घणा? से स्वप्ननादक-- 


(ब) नान्यन्ते वत्त: प्रविशति सूत्रधारः | सूमघारः--पराठु वासवदत्तायो"** 
प्रतिशायी० । हत्थादि 
२. इमा सागरपयेन्ता हिमवद्विन्ध्यदु सडलाम 
मष्टीमेकातपत्राद्ला रजहिंदः ग्शार्द॒ नः ॥ रवप्न० ६-१६; तथा श्रम्य 
नाख्कों के मरतवाक्य । 


१० महाऊबि भास 


(६ ) विशिष्ट अयो में शब्दों का प्रयोग--भास के नाटकों में कुछ शब्दों 
का प्रयोग अपने प्रचल्षित श्रथथों से भिन्नाय॑ में हुआ है। उदाहरणार्थ--आरव- 
पुत्र शब्द का प्रयोग अनेकशः ऐसे अ्थों में हुआ है जो मस्त के नात्यशासत्र 
में अविददित हैं। 

(७) इन समी नाट्कों में आकाशमापितः प्रायशः मिक्षता है। 
ग्राकाशमापित' के अ्रन्तर्गत रज्ञमश्च पर पान ऐसे व्यक्ति से बोलता अथवा 
उत्तर देता है जो रक्ञमख पर नहीं है श्रयवा अ्रप्रकृत ध्वनियों कौ सुनता है! 

(८ ) कुकी ओर प्रतिदारी के नामों को कई नाटकों में पुनराइत्ति 
हुई है। उदादरणार्थ-क्चुकी का नाम अविशा” नाटक में भी बादरायय है 
ओर दूत्तबाक्य में भी | इसी प्रकार प्रतिहारी का नाम स्वप्न, प्रतिज्ञा, अभिषेक 
तथा प्रतिमा में बिज्ञया है ३ 

(६ ) प्रायेण सभी नाठकों में अस्‍्ष्ताबना? के स्थान पर स्थापना” शब्द 
का प्रयोग हुआ है। “प्रस्तावना' शब्द का प्रयोग एक्मान्न 'कर्णंमाएं में किया 
गया है) ः 

( १० ) नास्य निर्देश की न्यूनता सभी नास्‍्कों में समानभावेन प्राप्य 
है। जो मास्वनिदेश है भी उनमें एकाधिक निर्देश एक साथ पाये जाते 
है। उदाहस्णार्थ--निष्फम्प पुन. प्रविश्य' यहाँ निष्क्मय तथा प्रवेश 
सहमावेन निर्दिष्ट है [ 

(११ ) इन सभी नाठकों के नामों का उल्लेख भादक के अन्त में किया 
गया है अन्यत्र नंहों। इन रुपक़ों मे क्सी में भी अन्य के प्रणेता का नाम 
नहीं मिल्नता डर 

(१२ ) इन नाटवों में यद्यपि विभिन्न छुन्दों का प्रयोग हुआ दे पर इन 
छुन्दों के प्रयोग में साम्य है। 

(१३ ) कई नाथ्कों में ऐसी प्रभावशाली पद्धति का प्रयोग हुआ है कि 
किसी नवागन्तुक के द्वारा अ्रप्रत्याशित उत्तर को प्राप्ति होती है। उद्ादरणाय्थ, 
जय मदहासेन शोर अरज्ञाखती विमर्श कर रहे हैं कि कौन राजा वासबदसा के 
जरिये उपयुक्त है उसी समय फब्चुकी सइसा आकर कहता है--बत्सराज! | 
अभिष्राय यद कि उनके प्रश्न का आकस्मिक उत्तर मिल गया यथपि कज्चुकी 
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कटने यह आया था कि दवित्सराज् बन्‍्दी बना लिया गया |? इसी प्रकार श्रम्पिक 
नाटक में जम रावण सीता से कहता है कि (इन्द्रजित्‌ ने राम और लक्ष्मण को 
मार डाला । अब तुम्हें कौन मुक्त करेगा ” उस्ती समय एक राक्षम आकर 
क्ट्ठता है “राम! ययपि वह कद्दना यह चाइता है कि 'राम ने इन्द्रजित्‌ को मार 
डाला 7? 

(१४ ) इन नाटकों में समान शब्दों तथा दृश्यो की अवतारणा की गई 
है। किसी विशिष्ट व्यक्ति के आगमन की तुलना ताशाक्नों के मध्य चद्धमा के 
उदय से की गई है । बालि; दुर्वोघन तथा दशरथ सभी मृत्यु के घाट पविन 
नदी का दर्शन करते हैं तथा उनके लिये देव विमान आता है। 

( १५ ) कई नाटकों में समान वार्क्यो की उपलब्पि होती है। उदाइर- 
शार्य-जन-सम्मर्द रे बढ जाने पर मांगे साफ़ करने के लिये--(उस्सरद उस्सरह 
अय्या | उस्सरद |? ( दृटिये, इटिये श्रैमानो |) का प्रयोग कई स्थानों पर 
है। कई विप्र्यों का बर्णन मी समानरूप से अनेक नाटकों में मिलता है। 
चैत्र, सूर्यास्त, रा्यागमन, युद्ध और युद्धक्षेत्र आदि का | इनकी वर्शनयद्धति 
में समानता मुतरा दर्शनीय है | 

( १६ ) एक ही पात्र के द्वार या श्रन्य पानों के द्वारा पर्यो के खण्टित 
प्रयोग होने हैं । 

( १७ ) तेर्इ नाटकों में से पाँच नाटकों में आद्य शलोढ़ों में मद्रालकार का 
प्रयोग है। इसमें देवता को स्तुति के साथ-साथ पात्रों का नाम निर्देश तथा 
कथानक की ओर सरेत स्या गया दै। 

( १८ ) इन नाटकों में पाणिनीय व्याकरण का क्‍्ठोस्ता से प्रयोग नहीं 
श्श्ा फ्लतः कई स्थानों पर अवाशिनीय उयोग दिवायी पडते हैं । 

( १६ ) समान नाथ्कीय परिस्थितियों की अयतास्या इन नाटकों कीं 
उश्चेपता है। अ्रमिषेक तथा प्रतिमा नाटकों में सीता यबण की प्रार्थना वो 
अस्पीझार कर देती ई तथा उसे शाप देती है। इसी प्रकार चाददत्त में 
बसन्तसेना मी शकार के श्रनुनय को अल्वीक्ृत कर उसे शाप देती है। बाल 
चरित तथा पदश्चयन में जय सैनिर्रों से उनके राजा को नमस्कार करने के लिये 
कट्दा जाता है तो वे उपेक्षापूर्वक पूछते दें कि 'यद किसका राजा है?! प्रतिश 
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नाटक में महासेन तब तक वत्सराज के बन्दी होने वो नहीं मानता जब तक 
दादरायण यह नहीं कहता कि 'क्या उसमे कभी पहले मशत्तेन से कूठ कह है! 
इसी प्रकार चारुदत्त में कंस तब्र तक यह नहीं मानता कि देवकी को पुत्री हुई 
है जब तक क्छुकी इसी प्रकार का ग्रश्न नहीं करता | अविमारक तथा प्रतिद्य 
में राजा तथा रानी के बीच उपयुक्त वर के लिये समान विमश दै। 

(२० ) इन रूपकों को भाषा तथा शैल्ली में व्यापक समानता है! 

(२१ ) किसी घटना की सूचना देने के लिये नि्वेशां निवेधतां महा 
राजाव! इत्यादि बेचन का अबोय पश्चाात्र, करमार, वूसंघटौत्तच श्रा्टि मे 
समानरूपैण किया गया है | 

(२२ ) प्रायेण इन नाटकों में युद्ध की सूचना भटो, ब्राह्मणों श्रादि के 
द्वारा दिल्लायी गई है । 

(२३ ) भाधों की समानता इन नाटकों की एक महती विशेषता है | नारद 
को क्लहम्रिय तथा स्व॒स्तन्नी का साधक बताया गया है"; अज़ञुन को वीरता का 
वर्णन दृतघटोत्कच तथा ऊद्मँग में समानकुपेण किया गया है; राजाओं के 

यु के उपरान्त भी यशःशरोर से जीवित रहने का वर्णन समानरूप से 
किया गया है, लक्ष्मी के साइसियों के पास रहने का विधान भी समानरूपेण 
किया गया है। 

( २४ ) इन सभी नाटडों में समान सामानिक परिस्थितियों की अब- 
तारणा की गई है।* 

इन साम्यों के आधार पर यह स्प८ प्रतीत होता है कि इन नाटकों का 
रचयिता कोई एक ही व्यक्ति था | पर, इन नाटकों के प्रणेता मास ही ये श्रथत्रा 
नहीं इस विपय में प्रारम्म से ही विवाद बना रहा है | डाक्टर ए० डी० 





३, तन्त्रीपु च स्वरंगणान्‌ क्लह्ाश् लोके |--अविमाररु ४२ 
ठन्त्रीश्र वैराणि च॒ घट्टयामि [--वाल ० १॥४ 
२. इन नाटकों की समानता का डा पुसालकर ने अपने भ्न्थ 'भास : 
छ स्टडी! में बडी कुशलता के साथ प्रतिगदन किया है। इस सन्दम में ए० 
एस पी० श्य्यर का मास ग्रन्थ भी उपादेय है। 
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पुसाक्षफर तथा प्रो० ए.० बी० फ्रीय इन्हें मासकृत बताते हैं। इसके ठीक 
विपरीत पिशरोती, दुन्दनराजा, देवधर तथा विन्टरनित्ज इन्हें भासद्धत नहीं 
मानते । मध्यमार्ग डा० मुकथनऊर आदि का है थो ऊुछु नाटकों को तो मास्त- 
इृत मानते हैं पर कुछ को भांस के नाम के साथ पीछे से जोद्य गया 
मानते हैं। 

फेरछीय चाक्यारों की रचना --ऊुछ आल्ोवर्फों मे इन नाटकों को 
केरलीय रज्ञमश्ञ के अभिनेता चाक्यारों की सृष्टि मानी है। उनका कहना है 
यदि यह नाटक-चक भासअणीत होता तो इनकी प्रस्तावना या स्थापना मे 
भास का नाम अवश्य होता | इसके अतिरिक्त यदि ये भास-झत होते तो केरल के 
अतिरिक्त अन्य प्रान्तों में भी इनकी हस्तप्रतियाँ श्रगश्य मिह्ततीं। रीति-प्र्थों में 
को स्वप्नवासवदत्ता” के उदाहरण आये हैं उनका भी वर्तमान नाठऊ में 
अ्रमाव है । महामशेपाध्याय कुप्पुस्वामी शास्त्री का कहना है कि स्वप्नवासवदत्ता 
तथा प्रतिज्ञा नायकों में (वियाइ! के लिये सम्बन्ध! शब्द का प्रयोग हुआ है। 
यह शब्द आज भी इसी श्र्थ में केरल के चास्पयारों में प्रयुक्त होता है। इस 
चात से चाक्यार-उद्भव की पुष्टि द्वोती है । 

पर ये बातें युक्तिसगत नहीं प्रवीव होतों | इन नाटकों में मास का नाम 
न होने से इनकी ववीनता कथमपि सिद्ध नहीं होवी | यह तो निर्विवाद है कि 
कालिदास आदि की अ्पेज्ञा मात प्राचोन हैं। यह सम्भव हो समता है कि 
उनझे समय में नाटककार का नाम न देने की प्रथा रही हो | इसके विपरीत 
यदि ये अर्वाचीन चाक्यारों की खश्टि होते तो इनकी प्रामाणिकता बताने के 
लिये सचेष्ट होकर कर्ता का नाम इनमें दिया होता | केरल के अतिरिक्त अन्य 
प्रान्तों में अनुपलब्धि मी इनके मास-कृत होने में विप्रतिपत्ति को जन्म नहीं 
देती । यह बहुत सम्मव है कि क्सो कदि की कृति कसी देशविशेष में प्रचलित 
शे श्रीर धन्य प्रार्तो में उसका व्यापक प्रचास्प्रसार न हो | यद भी सम्भव दै 
हि उत्तरी भारत की राजनीतिक अस्थिरता मी उत्तरी मारत में उनकी दइत्व- 
पतियों के श्रभाव का कारण हो | प्राचीन ग्रयों में प्रात उद्धर्णेंकि अ्रमावका 
जददों तक प्रश्न है, हो सकता है वे अश लेसक के प्रमादवश छूट गये हों | 
इतना तो निश्चित ही है कि मास के नाटक जन-समुदाय से दूर हो गये थे 
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फ्रि कुछ अशों का छूदना अ्रसम्भव नहीं ! इसके अ्रतिरिक्त जिन नादंकोंके 
ये अश उद्धृत हैं. उन उन नाठकों में उन्हें पिरों देने का उचित श्रवकाश 
है। रही बात विद्युदद श्र्थ में सम्बन्ध' शब्द के प्रचार की तो मिठाबरा 
पद्धति में यह शब्द इस भश्रर्थ में अत्र भी दिखायी पडता है। 


इसके अतिरिक्त चाक्यारों में इतनी काव्य-प्रतिमा इतना नाव्य कौशल 
तथा इतनी समृद्ध भाषा नहीं कि वें ऐसे उच्चकोटि के नाटकों फा प्रणयन कर 
सकें। यदि चाक्यारों में इस प्रकार की कर्तृत्य शक्ति धोती शो क्‍या थे दूसरे 
नाटक चक्रों की रचना नहीं करते ₹ क्‍या उनकी कतृत्व शक्ति इन्हीं तेरद 
नाटकों के बांद कुर्ठित हो गयी १ उन्हेंत्रि एक भी इस प्रकार की रचना क्यों 
भद्दी को ? यस्तुध्थिति यह है कि इन साटकों की सष्टि चाक्‍्यारों ने नहीं की | 
यह हो सकता है कि इनमें उन्होंने अपनी आवश्यकतानुसार कुछ काद छोद 
कीहे। पु 


इन नांटकों की रचना पल्लव-दरबार में नहीं हुई--यह भी कद्दा जाता 

है कि पह्केव द्वितीय नरसिह पर्मंन या तेनमारन के किसी सभापणिडत- 
ने इन नाटकों की स्वना की। इसका आधार यह है कि इन दो नर- 
पतियों ने अपनी उपाधि राकसिंद रखी थी। इन नाटकों में 'राज्सिह 
प्रशास्त न. की उपस्थिति ने इस कल्पना को जन्म दिया है । इसको पुष्टि 
में य भी देक दिया जाता है कि इस नाटकों में ऐसे सश्कृत शब्द हैं जो 
दक्षिण में उद्‌भूत हुए है अ्रथवा दाकियात्य श्र्थ स्पते हैं। यह तक इतिहास 
से सिद्ध नई होता क्ेंकि इन राजाओं की सभा में वादश विदग्ध कि का 
उल्लेख कईदी नही है। और यदि इनकी रचना मानी भी जाय तो इसका कोई 
कारण प्रतौत नहीं होता कि यह तथाकथित समापसिडत श्पना नाम क्यों गुप्त 
रखता अने कि विक्रम अयम सदी के लगभग से ही माटककार अपना नाम 
नायक में रखते श्राये थे--सालिदास, श्रश्धघोष, भवभूति श्रादि शओदीच्य तथा 
शक्तिभद्र, महेस्द्रर्मन आदि दाक्षिणात्य नाटवकारों के भाम्म इसके प्रमाण 
हैं। इसके श्रतिरिक्त किप्ती दालिणात्य नगर या ब्यक्ति का अनुस्लेस तथा 
ओदीच्य व्यक्तियों, जनपदो, मगरो श्ञादि का वर्जन इसमें किंचित्‌ भी सन्देद 


विपय-प्रवेश श्ष 


के लिये अवकाश नहीं छोडता फि ये नायक पल्‍लव या पाण्व्य राजाओं के 
दरबार में निर्मित महीं हुये । 
इस प्रकार यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि चाक्यारों की रचना या पल्‍्लय- 


दरबार में इनकी निर्मिति की सम्मावनायें श्राघार नहीं रखतीं। श्रव्र प्रश्न यह 
है कि क्या इन नाटर्बो के प्रणेता सास ही हैं १ इस विपय में बडो विसंमितियों 
हैं। इन विस॑ंवादी सिद्धान्तों को हम तीन वर्गो में रख सकने हैं -- 

(१) थे विद्वान जो इन नाय्फों को भासकृत नहीं मानते। उनके अनु- 
सार किसी परवर्ती लेसक £ चाक्यार, पल्‍्लवनरेश का समापरिटत या किसी 
अन्य कवि ) ने इन्हें गढ़ा है तथा इनका प्रामाएय आर प्राचीनता प्िद्ध करने 
के लिये इन्हें भास के नाम के साथ सयुक्त कर दिया दै। नैसा कि पहले 
दर्शाया गया है अपने मत के समर्थन में ये विद्वान्‌ कइते हैं कि भास के जो 
उदाइरण लक्षण ग्रन्थों में उपलब्ध होते हैं उनका वर्तमान मास-नाट्कों में 
अभाव है। इसके अतिरिक्त इन नाटकों की प्रस्तावना में मास का नाम नहीं 
मिल्ञता तथा केरल से श्रन्यत इनडी इस्तप्रतियाँ भी नहीं मिल्ती। पर, ये 
सारे तक लचर हैं तथा इनके श्राघार पर हम किसी निष्टर्प पर नहीं पट्च 
सकते | जो उदाहरण वर्तमान मासीय नाटकों में नं मिलते उनके समायेश 
का इन नाटकों के परिवेश में पूरा स्थान है। इसके अतिरिक्त प्राचीन 


कवियों ने भास के नाटकों की जो विशेषतायें बतायी हैं वे इन माठको में पूर्णतः 
उपलब्ध हैं। 

(२) इसके ठीक विपरीव सिद्धान्त उन लोगों का पढता है जो इन 
नाटकों को पूर्यरूपेय मास की कृति मानते ई ।* 

(३ ) तृवीय सिद्धान्त उन विद्वानों का है जिनके अनुसार इन नाटरसों 
के कतिपय झ्रश तो मास रचित अवश्य हैं पर अपने समग्ररुप में ये मप्म 
की कृति नहीं। मद्ामहोप्राष्याय प+> रामावतार शर्मा इसी मत ऊे समर्थक 
ई।* उनकी सम्मति में कुछ नाथ्कों के कतिपप अंश मासरचित तो अप्रज्य 





१. इनके विवेचन के लिये द्रश्ब्य, ॥]0795--?0995 ० 
फछाद्5३, ]. 70. 3. 5., 922 7, 79. 


२. द्र० शारदा! संस्क्त-पत्रिछा दर्ष १, सं० १ 


१६ महाकाव भास 


है पर समग्र नाटकों को रचना भास ने नहीं की । किसी केरलीय कवि ने 
भात के प्राध्मा्ों की पूर्ति कर दी । डाक्टर बानेंड भी इन भांटकों के अगेता 
को प्रसिद्ध भास मानने के लिये तैयार नहीं।" इंघर परवर्ती समीक्षेणों 
परीक्षणों से भी यही बात प्रकाश में आयी है कि ये सम्रम्त अ्रश में भास की 
रचना नही। १० रामावतार शास्रा ज्ञी का मत ही उपयुक्त प्रतीत होने लगा 
है कि सास के उपलब्धाशों को पूरा कर किसी केरलीय कवि ने हन नाटकों को 
प्रछुत किया | 

परस्पर विसवादी सिद्धान्त और मान्यताओं के नीच यही बात अधिक 
उपयुक्त प्रतीव हो रही है कि ये नाटक श्रशतः भास रचित हैं। इसी मत में 
उन पिद्वामों की रायों का भो समावेश हो जाता है जो कहते हैं किये नाटक 
भाप्त के नाठकों फे सद्चित्त रूप है। इनके कथन की सार्थक्ता इतने तक 
ही है कि इन नाटकों के कुछ अ्रश भास प्रणीत दैँं। इसके बिपरीत जो व्यक्ति 
गद्ट कहते है कि ये नाटक भास प्रणीत बिल्कुल नहीं हैं. उनकी बात प्रामाणय- 
कोटि में नहीं ली जा सकती | 





१, द्र० छेपीटशाओ एफ 5इछा00 ० 0ाव्यांव ४०९8 एव 
जे; हि. . 5., 499 9, 2383 तथा 92], +, 587, 


द्वितीय परिच्छेद 
भास के नायक 


पट्रेवेण्ड्रम प्लेज' के आविष्कर्ता मह्ामहोपाध्याय प० टी० गणपति शाज्ल्री 
ने भास के तेरइ नाटकों को प्रकाशित किया | बाद में १६४१ ई० में राजवैद्य 
कालिदास शास्त्री ने यशफल्ञ' नाम का एक श्रन्य नाटक प्रकाशित किया ओर इसे 
भासक्षत बताया । यह नाटक देवनागरी की दो दृ्वप्रत्ियों पर आश्त्त था। 
यह रायायण के बालकाएंड पर आधृत है तथा प्रतिमा एवं अमिपेक नाठकों 
से साम्य रखता है। इसमें तप तथा वेदिक-यश्ञ को प्रशस्ति है। दशरथ को 
यज्ञ से पुत्र उन्तन्न छ्षेते हैं; विश्वामित्र यज्ञ के द्वारा अ्रह्मर्पि बनते हैं और-रम 
का सीता से परिणय यज्ञ के द्वाय होता है जिम्रके आघार पर इस नाटक का 
नामकरण यज्ञफल हुआ। चूंकि प्रारम्भ से ही द्विवेश्ड्रम-नाटकों के भास 
अ्रणीच होने के विषय में घोर विवाद उठ खड़ा हुआ था श्रतः उस विवाद में 
इस नाटक के प्रकाशन ने ञआहुति का काम दिया । लोगों ने इसे जाली बताया 
ओर इस कथन को बल्ल इस नाटक की इस्तप्रति के देवनागरी में होने से 
पिला । परन्तु, डाक्टर पुसालकर ने इसे मास की रचना बताया और कहा कि 
यह उनकी प्रीद्ावस्था की रचना है। डाक्टर पुसालकर ने इततको प्रामाणिकता 
तेरइ ट्रिवेश्ट्रम-नाटकों की मापा, नाव्यरैली वया भावों की समानता के आधार 
पर सिद्ध की । उन्होंने उत्तरी मास्त में प्राप्त इस दृष्तप्रति के आधार पर यह 
भी छिंद करने का प्रयास किया कि श्रन्य तेरद नास्क भी मास-अणीत ही हैं। 
किन्तु, १६४२ में ही जयपुर के प० गोपालदत्त शात्नी मण्डारकर 
ओरियए्टल रिसर्च इन्स्टीब्यूट पूना में पधारे और डा० सुकथनकर तथा डा० 
पी. फे. गोडे से कह कि यशफ्ल की रचना उन्होंने स्वयं की हैं. तथा अवत्त- 
पूवक उसमें मास को रैली का अनुकरण किया दै। उन्होंने यद्ट भी कहा कि 
यरफल्ल पर उन्होंने तीन दीकायें की हैं जिनसे उनके वास्तविक प्रणेता होने 
र्‌म० 


श्ट महाकवि भास 


का पता लग जाय | यह विषय राजवैद्य कालिदास शाल्ली को सौंपा गया और 
उन्होंने इसे मास कृत बताया । उन्होंने कहा कि गोपाद्वदत्त शाली ने कपव्पूवक 
इसे अपना सिद्ध किया और तीन टीकायें रख दो | ढा० आर, एन, दाण्डेकर 
मे इस विषय की छानबीन की और प्रथम कुझ्ञी को निस्सार बतावा। उन्होंने 
कहा कि चूँकि गोपालदत शास्त्री को प्रकाशन का काये सौंपा गया था श्रत 
उन्होंने श्रामुल में इसे अपना बता दिया | उन्होंने यह भी दशाया कि दस्तप्रति 
के मर्मश डा० गोडे ने १६७० थाली प्रति को सद्दी बताया अ्रतः वह 
प्रति प्रामाणिक है। यही अवस्था दूसरी कुछ्ली की भी है। पर, तौसरी 
कुज्ञी मिसमें कि भासानुकारी? ब्िखा है प्रामाणिक सिद्ध हुई। ओर यह 
१६७० की हस्तप्रति पर भी प्रामाणिक दी मिली। अ्रतः दाण्डेकर ने कट्टा कि 
इस तथ्य को गोपालदत्त शासत्री ने धोखा से अपने लिये प्रयुक्त किया अयवा 


१६७० से बहुत पहले किसी कवि ने भास के श्रतुकस्ण पर इस ग्रथ फ्ो 
सवा था 


प्रोफेसर भाल्या ने इसकी पुनाः विय्रेचना को (जल श्राफ दि बास्‍्ते 
ओन्‍्च आप एसियाटिक सोसाइटी १६५४ )| इन्होंने कहा कि यद्यपि 'यहुफ्लो 
अन्य भासीय माठक्षों की नाई ही आरम्म तथा समास होता है पर इसमें बहुत 
सी मवीन ते हैं जो भास के समय में न थीं। शाम घनुष-भद्ग से पूर्व उद्यान 
में सीता से प्रेम दादथ' के लिए मिलते हैं, राम को दुष्पन्त की ही भाति शक्का 
है कि सीता मं ब्रह्मर्पि की पुत्री तो नहीं, विश्वामित्र नागर तथा म्ाम्य जीवद 
की तुलना करते हैं और म्य जीवन को क्षेद्र बताते है, आदि | इस प्रकार 
भास के श्राधार पर यह नवीन श्रतुकृति को सूचित करता है। अतः ज्यादा 
सम बद्दी प्रतीत होता है कि यशफल मासीय नाटकों के अनुकरण पर किसी 
अन्य परवर्ती नाटककार द्वारा गा गया ज्ञो इसका कतृत्व नतो भास के 
मत्ये मढ़ता है और से स्वयें अपने को इसका प्रणेता बताता है। 

इस भाटक में सात अक हैं। प्रथम में दशरथ के चार पुत्रों का जन्मोत्सव 
मनाया जाता है। सुमन्त्र नाना उपह्ारों को बाय्ते हैं। दशरथ समी बन्दियों 
की मुक्ति का आदेश देते हैं, पर उस समय कोई जेल में नहीं था। उन्हें 
वियाद के समय कैकयी को दिये गये बरदाम का स्मरण हो आता है जिसमें 


भास के नाटक श्एु 


उन्होंने उसके पुत्र को राजा बनाने की भ्रतिशा की थी | द्वितीय अक में दशरथ 
अन्त'पुर के उद्यान में सुमन्‍्न तथा रानिर्यों से एकान्त में यह विमरश करते 
है कि किसे राजा बनाया जाय ) कख्ुकी से सभी को बाइर रोकने लिये कट्ट दिया 
जाता है| दशरथ रास को राजा बनाने की अपनी इच्छा प्रकट करते हैं और 
सभी रानियाँ इसका अनुमोदन करती है| जब कैकेयी से उसके पुत्र को राजा 
चनाने की बात कद्दी जाती है तो वह कहती है कि केवल राम दी राप्य पद 
के उपयुक्त हैं। अन्त में समी शनियाँ श्रपने-अपने श्रन्त.पुरों में सायकाल 
अपने अपने पुर्तों से यद् बात बताने का निश्चय कर चली जाती हैं । 

तृतीय अक में शव राम का जिनकी शक्ति को बह सुन चुका है, अ्रनिष् 
करने के लिये अयोध्या माता है। इन्द्र की श्राज्ञा से कुबेर शम की रा 
ऊे लिये गन्धवों को मेजते हैं। विश्वामित मो अतियल नामक शिष्य की खोज 
में आते हैं) वे भी अदृश्य हैं. पर रावण उन्हें देख लेता है। विश्वामित 
जुम्भकात्र की शिक्षा के लिये राम को अ्रधिक उपयुक्त समझते हैं। वसिठठ 
चारों शिष्यों के साथ श्ते हैं। बाण छोडते हुये शिष्यों की विश्वामित्र दया 
राजण दोनों देखते है और वे याम का बाण पकड लेते हैं इस पर राम 
आग्नेय असर छोडने को कहते हैं जिसे सुनते ह्वी रावण पत्लायन कर जाता 
है। अ्रन्य भाई राम को आग्नेयासत्र-सघान से विमुख करते हैं। मन्धरादि 
दासियाँ पुष्पावचय के लिये प्रवेश करती हैँ. पर इत्तों पर बाण-सन्धान के चिह् 
देख कर मांग जाती हैं। श्रनन्तर वसिष्ठ रावण तथा विश्वामित के आने 
की बात कहते ईं | थे राम से विश्वामिन के प्रति श्रद्धा प्रकट करने को कइते हैं 


तथा बताते हैँ कि कल विश्वामित्र दशरथ से राद्रतों के बध के लिये उन्हें 
मेजने की प्रार्थना करेंगे | 


चतुर्थाड में ग्शभवन के बन्दियों में उनके गायन के विषय में विवाद 
है। वे विश्वामित के ब््मणत्व तथा छतिपत्व के विषय में मी विवाद करते 
६। अनन्तर विश्वामित्र का प्रदेश होता है जिनका दशस्थ मुमन्‍्त्र के साथ 
स्मागत करते है | विश्वामित्र बत्ति० से राम के शिक्षणादि के थिपय में 
प्रश्न करते ईं तथा रामके उचरों को सुनकर सनन्‍्त॒ष्ठ हो जाते हैं। विश्वामित् 
दशरथ से राद्सों द्वार हो रदे उस्पातों से यज्ञ की रक्षा के लिये राम की 


२० महाकवि भास 


याचना फरते हैं तथा शाम को जम्भवाञ्र सिखाने का यादा करते हैं। दशरप 
उनकी बात मान लेते 

पाचवें जड्ढू के प्रवेशक में विश्वामित्र के शिष्ष्यों में यह वितक चल रहा 
है कि क्‍यों उनके यश बावित हो रहे हैं| यद्द कद्दा गया है कि विश्वामित् 
ज्षतिय से ब्राह्मण हुये हैं भ्रतः ब्राक्षणों ने रावण के नेतृत्य में राज्सों गो 
उत्तेणित किया है जो यह में बाधा दे रहे हैं। विश्वामित्र इस बात की 
घान गये हैं और इसी लिये ज्षुत्रियन्याज्ञक राम को श्रपने समग्र शर्तों की 
शिक्षा देकर रहार्थ लाये हैं। राम मरीचि, सुबाहु आ्रादि रक्षों को मारे 
है। विश्वामित उनके बल तथा उत्साह की प्रशंसा करते हैं। प्रसगतः वे 
यह बताते है कि आगे धर्म की रक्ता के लिये राम की रावंण से लड्ाई द्ोगी। 
दे ग्राम्य तया अरएय-ओीवन की प्रशसा करते हैं तथा नागर जीवन के दोषों 
को दशाकेर उसकी नि*दां फरते हैं ॥ वे दोनों राजकुमार्रो को श्रसाधारण पल 
की प्रांत्ति की बात कश्कर जनक-यश्ञ में सम्मिलित टोने के लिये मिगिला ले 


जाते दैं। 
पष्ठ श्रक में जनक द्वारा विश्वामितर की परिचर्या के लिये नियुक्त पंरिचोरक 


सीता तथा राम फे उद्यान में मिलने तथा प्रथम दर्शन में ही प्रेमासक्त होने 
की चर्चा करते हैं) राम तथा सीता पुममिलन के लिये प्रयलशील द्वोते ६ 
तथा जनक एय विश्वामित इसमें सद्दायता करते हैं। राम सीता से धुना 
मिलते हैं तथा सीता की परिचारिका से यद्द मुनते हैं कि जनक ने सीता को 
उस व्यक्ति को सपने की प्रतिश की है लो शिव-घनुप्‌ को नमिंत फर दे । 
जनऊ या यहाँ सहसा प्रवेश द्ोता दे श्रीर राम हट जाते हैं। जनक विश्वा- 
मित्र फी इस बात पर कि राम घनुप झुका देंगे धनुप-कुशने ये लिए दिन 
निषत फरसे 

सप्तम अंक में राम तथा सीता का परिणय दर्शायं गया है। परिणय ये 
अगर पर घनक, दशरथ आदि उपत्यित रइते हैँ । घनुप-मद्यनजन्य भपकर» 
घ्वनि मुन फर परशुराम पा सहता परेश होता है और गम पर ये रोप प्रकट 
करते हैं। जनक, विश्वामित्र, वत्तिएठ श्रादि उन्हें शान्त करते ६। अन्त में, थे 
राम को मद्दाविषुु स्वीरार करते हैं तथा उन्हें अपना घनुप देते हैं एवं स्वर 
बन में तप करने फे लिए घले छाते हैं। 


भास के नाटऊ २१ 


पशफल नाटक मास रचित है अथवा महीं इस विपय पर वाद-प्रतिवादों 
का ऊपर निर्देश कर दिया गया है। मेरे विचार में यद भास प्रणीत नहीं है। 
डिसी परवर्ती करि ने मास ऊे अनुकरण पर इस नाटक की रचना की है और 
इस तथ्य की सूचना उसने “मासानुकारी? कद्ट कर दी है। नाटक की शैल्ली यही 
है जो भास के अन्य नाटकों की । मापा में मी पर्यात्त साम्य है। विषयों की एकता 
तया नास्य पद्धति में मी श्रन्य मासीय नाटकों से साम्य सुतरा दर्शनीय है । अस्तु, 
अगर इस नाटक का सद्वित्त निर्देश करने के अ्रनन्तर भास के नाटकों का विवेचन 
किया जायेगा | + 

मास के नाटकों ऊे कालक्रम के विपय में क्चित्‌ मतवेभिन्य दृग्गोचर 
शेत है | डाक्टर ए० डी० पुसालकर ने नाटकों का क्रम इस प्रसार माना दै। 

दूतवाक्य, क््णमार, दूतघग्नेत्त्च, उद्मद्र, मध्यमन्यायोग, पचयत, 
अभिपेंक नाटक, बालचरित, अविमारक, प्रतिमा, प्रतिज्ञा, स्वप्नवासवदत्तम्‌ तथा 
चारदत्त | इस सूची का अन्तिम नाटक अपूर्य है और सम्मववः मास की 
मृत्यु के कारण अधूय छूट गया था । 

डाक्टर पुसाक्षकर ने यह क्रम नायवों की शैल्ली, पदति, सवाद, पद्च आदि 
के विचेचन फे आधार पर स्थिर किया है। 


विपय शैली, मौलिक्ता आदि के आधार पर थी ए० एस० पी० श्रय्यर 
ने नाटकों का क्रम यह स्वीकार किया है :-- 


दूववटोक्तच, बर्णुमार, मध्यमय्यायोग, उदमग, दूतवाक्य, पचराय, बाल- 

चरित, अमिपेक, प्रतिज्ञा, अविमारक, प्रतिमा स्व॒प्नवासवदत्तम्‌ एवं चारदच ! 
१--दूतवाक्य 

प्रस्तुत नाटक का आघार घक महामारतीय आख्यान हट ॥ इस आख्यान 
के अनुसार उत्तरा-्अ्रभिमन्यु के परिणय के अनन्तर पूय प्रयास हुआ कि 
कोख-पाएडर्वों में समझौता हो जाय और पारडर्वों को अपना प्राप्य प्रात्त दो 
जाय पर यह उद्योग दृतकार्य न हो सक्वा। श्रन्दतः घर्मपुन युविष्टिर ने 
मगवान्‌ श्रीकृष्ण के माये ही यद मार सौंपा कि आप ही सन्वि-सम्पन करा 
दें और दम लोगों का हिस्सा दिल्ला दें | युधिठिर के आम्रह को शिरोघार्य कर 
भगदान्‌ जनादंन इत्तिनापुर में दौत्यकम के लिये खाते हैं। 


श्र के महाकाँव भास 


नाटक का प्रारम्भ हस्तिनापुर के गजप्रासाद में होता है। कुकी घोषणा 
वरता है कि आज महाराज सुयोधन समागत यजाश्रं के साथ मन्पणा फरेंगे। 
इसी समय रज्नमश पर दुर्योपन का आयमन होवा है। वह श्यामवर्णु का युवई, 
श्वेत चद्धर धारण किये हुये, छुत्र-चामर से सुशोभित तथा अन्नराग से सुर 
है| नानामशिजटित आभरणों से वह अल्कृत है तथा उसकी शोमा नक्नों के 
मध्य में अवस्थित पूर्ण चन्द्र जैसी है। वह पाणडव सेना के दमन की शलापा 
करता है। कश्॒ुकीय श्राकर निवेदन फरता है कि राजमण्डल उपस्थित हो 
गया | गुरुजनों एवं समागत राजाओं के साथ दुर्योधन मन्त्रणागद्द में प्रवेश 
बरता है। सभा में बैठते ही कशुकी का प्रयेश होता है लो यह कहता दै कि 
पाणडव सेना से दूत आया है। दूत बनकर स्वयं पुरुषोत्तम नारायण पथारे हैं। 


कृष्ण को पुरुषोत्तम सुनकर दुर्योधन पीके जाता है और फश्च॑कीय को डॉन 
लगता है | तदनन्तर फश्लुकीय के श्रनुनय करने पर स्वस्थ शोता है। 


केशव का दूत रूप में आगमन सुनकर दुर्याधन राजाश्ों से कहता हैह़ि 
फ्रोई भी व्यक्ति कृष्ण के अनेश समय श्रपने आसन से खड़ा नष्ठो। हमें 
कृष्ण थी पूजा भहीं करनी दे, अ्रपित उन्हें भन्‍दी बना लेने में ही मलाई है। 
शथ्ण वे बन्धन में गाते सारे पाएडव रथत* दी बेद्ध शोर नि श्रीक हो जायेंगे। 
जो व्यक्ति इृष्ण के श्राने पर अपने श्रासन से खड़ा द्वोगा उसे द्वादश सुबर्ण- 
भार का दण्ड होगा ।! समी से ऐसा कहकर दुयाधन द्वौपदों के चीरइरण के 


समय का चित्र मेंगाता दे और उसी चित्र को देसने में तललीन हो ज्ञाता दै। 
चिन देखते हुये ब६ मीम, अ्र्तुनादि की तत्कालीन भाप भन्ठियोँ पर व्यग्य मी 
कसने छाता है। 


इसी समय यजकीय दृष्ण वो वहाँ डपर्यित फरता है| दृष्ण सोचते 
--धयुधिछ्टिर की आशा तया शअरुन को श्रकृत्रिम मित्रता से मैंने यह अनुचित 
दीत्यकर्म स्वीकार तिया है | इस दुराग्रह्टी तथा अल्पज्ञ दुर्योधन के पास दौत्पक मे 
सबंधा अनुचित ऐै। श्रतुन वे बाणरूपी बायु से प्रदीसत मीम की मोधागि से ये 
कौरच तो मरे हुये ही हैं|? साथ ही साथ थे दुयापन-दृत समागत दाजाशं के 
स्वाग्त पो देलपर प्रसप्त भी दो रदे हैं। वे सोचते हैं कि दुर्योधन कटुमापी, 


गुणद पी, शठ ता स्वश्ननों पे भ्रति निर्दय है श्रतः यह किसी प्रकार सन्धि 
नहीं करेगा । 


भास के नाटक श््‌ 


कृष्ण के समा में प्रयेश करते द्वी समी राजा विचलित होकर खड़े शो जाते 
६ । दुर्योधन उन्हें दरड की स्मृति दिलाता है पर, ख्वय॑ द्वी कृष्ण-प्रमाव से 
घर्सित होकर आसन से गिर जाता है। भ्रीकृष्प समी राजाओं को चैठने की 
आशा देकर स्वयं मी बैठ जाते हैं | उस समय उन्हें दुर्योधन के हाथ में द्रौपदी 
क्ेशकर्षण का चित्र दिसाई पडता है। उसे देखते द्वी वे बोल उठते ईं-- 
ध्यद्ा | श्राश्रय है। यह दुर्योधन स्वजनों की श्रवमाननां कर मौंख्व॑वशात्‌ 
उसमें ही अपना पग्मकम देखता है। संसार में एताइश कुद्र श्रन्य फीन होगा जो 


अपना ही दोप परिषद्‌ के सामने अलस्तुत करे। श्रत भी तो इस चित्र-फलक 
को इ्यश्रो ।! 


कृष्ण के कहने से दुर्योधन वह चित्रपण हृथता है । फिर दुर्योधन केशव से 
पूछुता है--दूत ! धर्म-पुत्न युधिष्टिर, वायु-पुत्र मीम, इन्द्र-पुत्र मेरा भाई श्र्जुन 
तथा अश्िनीकुमार के पुत्र नकुल-सहदेव भ्यों के साग सहुशल तो ई | 

धास्धारीपुत्र दुर्योधन के उपयुक्त ही यह अश्न है । समी श्रच्छी तरह हैं। 
ये तुद्दारे राज्य के विषय में प्रश्न पूछते हुये निवेदन करते ईैं कि उन्होंने 
तेरए चर्पों तक मद्ान्‌ डुश्ख मेलकर वनवास किया) अतिभुत समय अब 
समाप्त हो गया | श्रत्र धर्मांनुमोदिव उनझे पिता का दाय उन्हें लीटा दो । 


श्ष्ण ने कहा । हू 
दुर्योधन ने कद्ा--'क्या दायाय माँगते दें मेरे चाचा पाण्ड तो बन में 


आसेट के समय मुनि के शाप को प्रात्त हुये ये और तमी से स्त्रीप्रसन्न से 
विरत रहे | तो फिर दूसरे से उत्तन्न पुर््रों का दायाद्य वैसा ।! 

इृष्ण मे कट्टा--तुम्दारे दादा विचितवोर्य अति विषयी होने के कार्य 
उपप्रस्त होकर मृत्यु को प्रात हुये | फिर व्यास ने अ्रम्बिका में हुग्हारे पिता * 
दरार को उत्पन्न क्या | उनका 'पितृ-दाय! में सास क्यों से आया? अथवा 
इन वियादों से क्या ल्ाम ! आप क्रोध का स्याग कर युधिष्ठिर के कहे अनुख्यर 
काम कीजिये।? 

दुर्योधन ने क्ट्ा--हप्ण ] राव्य का उपमोग तो बल से ड्वोता है । उसकी 
न तो याचना की छाती है और न दोनों को दिया ही णाता है। यदि उन्हें 
राज्याकांढ्ा शो तो पौरुष दिखाएं या शान्ति से मुनि्यों के आअम में 
प्रवेश करें [? 


पर महाकवि भास 


इसके बाद कृष्ण और दुर्बोधन में उत्तर-प्रत्युत्तर बढ़ जाता है। जब दृष्ण 
वान्धर्वों के प्रति दुर्योधन से स्नेहालु होने के लिये कहते हैं ठो दुर्योधन कहता 
है कि यद्द स्नेह आपने कस के अ्रति क्‍यों नहीं दिखाया। श्रन्त में दुयाधन 
क्दता है कि देवात्मजों और मलुर्ष्यों में बन्युत्व स्थापित नहीं हो सकता। 
दुर्योधन के उत्तर को मुन कर कृष्ण उसे पदपाछ्षरों से भयभीत करने का प्रयात 
करते हैं | एक थ्रोर तो वे कहते हैं अर्जुन अत॒ल्त पराक्रमी है। उन्होंने किरात- 
वेशधारी शकर को युद्ध से तृत्त किया, निवातकवर्चों का वध किया और 
विगाटनगर में भीष्मादि को परास्‍््त किया; दूसरी और दुर्योधन के लिये कहते 
हैं कि त॒के चिच्रसेन ने जब बाँध ज्ञिया था तो श्र॒जुन ने ही तुझे छुडाया। 
यदि पाएडवों को सुनका दाय नहीं दोगे तो वे क्षनर्दश्ती छीन लेंगे । 


पृष्ण के परुपादररों से विदग्घ दुयाधन उन्हें नीच फहकर उनसे बोलना 
छोड देग है। इस पर भीहृष्ण वहाँ से चलने करो उद्यत होते हैं? उनको 
घाता देख डुयोधन वहाँ एकत्रित लोगों से इृष्ण को बॉधने फे लिये कहता है। 
पर, कोई उद्यत नहीं होता। जत्र कोई तैयार नहीं होता तो यह स्वये बाँधने 
के लिये उठ पडा द्वोत़ है। इस पर मगवान्‌ श्रीकृष्ण विश्वरूप प्रकट 
फरते हैं| इस पर भी जब दुयाधन शान्त नहीं दोता तो भगवाम्‌ समी को 
जम्मित कर देते हैं। फ्ृष्ण अ्रव कद शो जाते हैं और सुदर्शन चक्र का 
आवोहन करते ईं | सुदशन श्राता है शौर भगवान्‌ उससे दुर्यापन-धघ की बात 
कहते हैं। इस पर सुदशन चक्र कहता है कि प्रो ! श्राप तो घरामार को 
अतारने के लिये आये हैं । यदि झांज ही इसे भार दीजियेगा तो सभी त्ञनिम 
शुद्ध से विर्त हो जायेंगे और आपका कार्य सिद्ध नहीं होगा। उसकीआत 
मुनकर थीरष्ण शान्त दो छाते हैं । इसी समय भीरृष्ण की गदा, शा घनुपन 
आदि अस्त भी आते हैं पर, समी को सुदर्शन चक्र छौटा देता दै। 


इसके बाद भीशृष्य भी पाएडव शिपरिर में जाने के लिये तैयार होते हे। 
इसी समय घृतराष्ट्र वहाँ बाते हैं और अनुनय विनय कर भगवान्‌ को मनाते 
हैं। पिर भगवान्‌ की धाझा से ये खौट णाते हैं| इसके बाद भरतवाक्थ है। 
ओर यह ना८क समा ह हो जाता है । 


भास के नाटफ रद 


नाठक की सम्रीत्ता 


नाटक का नामकरण बडा सटीक हुआ है। मगवान्‌ श्रीकृष्ण पाण्डवों का 
दूत चनकर फौरव-शिविर में गये है। और उन्हीं के बचनों की इसमें प्रधानता 
है । उनकी नपयुक्त वाणी कभी तो साम-शब्दों से दुर्योधन को शान्त “करती है 
और कमी परुपाछरों से उसे दग्य करती है। सारा नाटक दूतवेषघारी 
औदष्ण के बचनों से अठ॒याणित है। अतः मादक का 'ृतवाक्य! नाम सार्थक 
है। इस नाटक का प्रधान रस बीर है। सारा नाटक बीर-रस-मरे व्चनों से 
च्यात्ष है । भीक़प्ण फे अल्लों की सहस्ता उद्धावना तया विश्यंट रूप प्रदर्शन 
में अद्भुत का चमत्कार है। प्रधानतः आरभटी वृत्ति की योजना है। विद्वानों 
का यह कथन तो सत्म है कि यह मद्मामोरतीय कथा का दी एकॉकी रूप है पर 
इसमे भी इनकार नहीं ऊिया जा सऊता रर यहाँ मूल कथा में पर्यात परिवर्तन, 
कर दिया गया है। इस नाटक में दुर्योधन बडे तकं-युक्त प्रश्नों से श्रीकृष्ण को 
परास्त करना चाइता है यद्यपि भोकृष्ण श्रौर भी अधिक तककश्रित घाणी से उसे 
परास्त करते हैं| नाठकीय दृष्टि से यह 'व्यायोग की कोटि में समाविष्ट किया 
जा सत्ता दै। व्यायोग की घटना ऐविशासिक होती है, नायक गर्वीला होता है 
तथा स््री से श्रसमद्ध एवं युद्ध थ्रादि होते है| ये समी लवण दूत वाक्यम! 
में घटित होते दें । प्रो० विन्दरनित्स फा विचार है कि यह नाटक किसी बृदततर 
अद्दामारतीय भाटक का लघुरूप है। पर, इस तऊं फे साधक किसी भमाण की 
अलुपत्नब्धि से इस्ले प्रामायय कोर्ट में नहीं लिया छा सकता | 

राजनीतिक पिद्धान्तों का तो यह नाटक आकर है। 'दायाद्' के विषय 
में दुर्योधन को यह उछि कितनी सटीक है-- 

चने पितृत्यों मंगया प्रसद्वदः फ़तापराधो शुनिशापमाप्ततान्‌ । 

तदा प्रमृत्येव स दारनिसददः परात्मजानां पिठ॒तां क्थ श्रजेत्‌। शा 

अर्थात्‌ थन में मृगया स्वेल्ते समय में मेरे चाचा पाण्डु को शाप मिल 
गया और तमी से ये स्री से विरक्त हो गये | फिर दूसरे के पुत्रों के साथ 
दायाद फैसे १ 

इसका ठीक उत्तर श्रीकृष्ण इस प्रकार देते हैं-- 
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विचिप्वीर्यों विषयी विपत्ति छयेण प्राप्त पुनरम्विकायाम्‌ | 
व्यातेन जातो श्रृवराष्ट्र एप छभेव राज्य जनक कथ ते ॥ २२॥ 


दुयाधन का निम्न वचन गहन साजनीतिक सिद्धान्त की उद्भोपणा 
कर रहा है। यह 'बीरमभोग्या वसुन्धय' का अतिपादक है। राप्प शासन अशत्तों 
का काम नहीं यद्द तो मद्ान्‌ बलशालियों ले सिद्ध होता है। 
राज्य नाम नृपात्मजे सदब्ृदयजित्वा रिपून्‌ भुज्यते । 
तललछोके न तु याच्यते न तु पुनर्दोनाय वा दीयते ॥ 
काक्षाचेन्नूपतित्वमाप्तमचिरात्‌ कु्वेन्तु ते साहस । 
स्वैर वा प्रविशन्तु शान्तममिजुष्ट शमायाश्रमम्‌ ॥ २७ ॥ 


श्र्थात्‌ राज्य त्तो राजपुर्नों के द्वारा शउश्नों के जीत कर मिलता है, मागने 
से नहीं मिलता और न ती मागने वाले को दिया ही ज्ञाता है। यदि पाणइर्वी 
को राज्यप्राति को इच्छा हों तो पराक्रम दिल्लावें श्रन्यथा शान्ति के लिये 
श्राश्रम में चले जायें | |; 

२--कणभार 

कर्यमार नाटक म सूनघार सर्वप्रथम रज्नमख़ पर दिखाई पड़ता है| 
उसी समय उसे नेपय्य से शब्द सुनाई पडता है कि “कर्ण से निवेदन कौजिये । 
इसके अ्रनन्दर भट आता है जो कण से यह निवेदन करना चाहता है कि 
अपराजेय पाण्डबों को सेना अनुन को आगे कर बढ रही है श्रीर उनऊे सैनिक 
सिंइनाद कर रहे हैं | उनके युद्ध आह्वान को मुनकर नागकेतु दुयाधन भी युद्ध 
के लिये प्रस्थान कर चुका है। उसी समय बलशाली कर्ण उस्ते दिखाई पडता 
है! बह अत्यन्त उद्दपघ तेज से मण्डित है तथा परयक्रम युक्त वचन कद्द रद्दा 
है| किन्तु, उसके मंन में उद्गिगता मी है। 

करणु अपने सारयि शल्‍्ष्य से अचुन के सामने रथ ले चलने को कहता 
है । फर वद्द मन में सोचता है कि युद्ध)समय में यइट क्ल्लीवता का भाव मेरे 
मन में कहाँ से आ गया। मेरा पराक्रम तो ऋुद यमराजन-्जेरा है। मबद्भए 
समराज्भण में दोनों तरफ़ अत्न शक्त्र का भ्रदह्यर कर सैनिर्कों को मी काटता था ॥ 
कट को बात हे कि पहले तो में कुन्दी से उत्नन्न हुआ पर मेरी बाद में 


भास के नाटक दे 


*रबेय” सुझा हो गयी | मुधिध्िरादि तो मेरे कनीयस चन्धु दी हैं। चिर-प्रतिक्ित 
युद्ध का दिन झा गया। पर, मेरे अ्न व्यर्थ सिद्ध हो रहे हैं । 


इस प्रकार सोचते हुए; कर्ण मद्रराज शल्य से अपनी अ्रज्र प्राप्ति का 
वृत्तान्त वर्णित करता है। वह शल्य से कइता है--'पहले में जामदस्न्य 
परशुराम के पास अ्रत्न-लाम की आकाक्ा से गया। छत्रियान्तक भगवान्‌ 
परशुराम दिव्यवचंस्‌ से देदीप्मान्‌ ये। उन्हें प्रयाम कर में खुप्चाप खडा हो 
गया। मुझे खड़ा देख परशुराम जी ने कह्ा--धुम कौन हो और किस 
अपोजन से यहाँ थाये हो |? मैंने कद्दा कि सम्पूर्ण अत्रों की शिक्षा प्रात करने 
में आपके पास आया हूँ | इस पर उन्होंने कहा कि-..मैं केवल ब्राक्षणों को 
उपदेश करता हूँ ज्त्रियों को नहीं ।! तब मैंने कह दिया ऊि मैं क्षत्रिय नहीं हूँ 
और उन्होंने उपदेश देना प्रारम्म क्या] कुछ समय बीतने पर गुझुनी के. 
समित्फुशादरण के लिये जाने पर में भी उनके साथ चला गया। ग्रुरुजी 
परिभ्रमण से श्ान्त द्वो गये ये और मेरी गोद में शिर रखकर सो गये। देव 
डुर्विपाक से बज्मुख* मामक कोटा मेरी दोनों जायों को कुरेदने लगा। उस 
श्रसह्म वेदना को मैंने वैयपूर्वकत इसलिये सह लिया कि गुरुदेव की निद्रा भद्ञ 
न ही। जार्ों में कीटे के काटने से रुघिर निकलने लगा श्रौर उस रुषिर के 
सर्श से परशुराम जी जाय उठे। जागते ही थे क्रोध से लाल हो गये और 
मुझे छत्रिय समझ कर शाप दे दिये कि 'जा समय पहने पर वेरे शस्त्र काम न 
आयेंगे ।” अ्रत्र उनके अद्नों की में परीक्षा करूँगा।? कर्ण इस प्रकार सारयि 
शल्य से अद्ञ-प्राप्ति का इत्तान्त बताकर अज्नों का परीक्षण करता है पर अ्रस््र 
अपना प्रभात नहों दिखाते | इसके अतिरिक्त धोडे भी पुन. पुनः रुवलित द्वोते 
दिसाई पड़े | द्वाथी भी दैन्य को सूचित करने लगे | 

शल्य इस दिपनावस्था को देखकर पश्चात्ताप करते हैं। उन्हें कर्ण यह 
कह फर सममता है हि जीतने पर तो यश मिलेगा और मरने पर स्वर्ग | ये 
दोनो ही संसार में प्रशसित हैं [+ इस प्रकार युद्ध का किसी मी प्रसार वैशल्य 


१. मद्ामारत में इस कीड का नाम अलफ है। 
२, तुलना कीजिये--दतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा मोच्ुयसे महीम्‌। 
तम्मादुचिष्ठ कीसेय युद्याय इतनिश्रयः [| गीठा, २.३७ 
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नहीं | कठिन युद्धस्थल में प्रविष्ट ह्वो्र यशस्वरी युप्रिष्ठिर को में बाँध लूँगा 
और अर्जुन फो शर वर्षा से गिरा दृगा ।! ऐसा बद् कर क्श शल्य फे साय 
रथाहड होता है और शल्य युद्धभूमि में रथ को प्रेरित करते हैं । 

इसी समय नेपश्य से शब्द सुनायी पडता है---'ऐ, कर्ण | में बहुत बेदी 
भि्ता माँग रह्मा हूँ ।! इस शब्द यो सुनकर कर्ण चौक फर कद्दता है कि यह 
कोई सामान्य ब्राह्मण नहीं। इसके शब्द को सुनकर मेरे चलते हुए घोडें 
भी कान ऊँचा कर खडे हो गये ।! ऐसा कहकर यद ब्राह्मण को बुलाता है। 

* उमके समीप थाने पर वह प्रणाम कर कहता है कि आपके दर्शन से आज मैं 

इतकृष्य हो गया !! उसके ग्रयाम को सुनकर विप्रवेशधारी इन्द्र विठक जावे हैं 
कि इसे फौन सा आशीर्वाद दिया जाय। यदि दीर्पायुप्‌ का श्राशीबंचन कश्ता 
हूँ दी आयुवाला हो जायेगा भ्रीर यदि कुछ नहीं कहता हूँ तो मे मूर्ख 
समझेगा !! फिर सोचकर कहते हैं कि 'दिमालय और सागर फे समान तेत 
यश स्थिर हो !! यह सुनकर कर्ण फह्ता है कि “मगवन्‌ क्या श्राप दीर्धायुप्र्‌ 
होने का वरदान नहीं देते श्रथवा यही उपयुक्त बरदान है क्योंकि धर्मतों 
साध्य है, लच्मी सर्प जिहा के समान चश्नल हैं, श्रत' प्रजापालक नरेश मृत्यु 
के अनन्दर यश से ही जीवित रहता है |? अड आप अपना प्रयोजन बताइवे | 

इन्द्र ने कह्या--मैं बडी भिक्ता माँग रहा हूँ ।! 

कर्ण ने उत्तर दिया--'श्रापको मैं बटी मिचा दे रहा हूँ। यदि आपको 
अ्रभी8 हो तो स्वर्शमण्डित शटज्ञवाली एक सइस गायें आपको देता हूँ जो 
स्वस्थ और जवान हैं। दुग्धधार फा वें करण करती हैं तथा एूप्त बछुडों से 
सपुक्त हैं !! 

इन्द्र ने कह्टा--कर्ण ! सइस्त गायों से तो किश्वित्‌ काल तक दूध 
पिऊँगा। मैं इन्हें नहों चाइता । 

कर्ण ने कद्दा--बआह्षणदेव | तो फिर मै आपको काम्योजज्यतीय सह्खों 
अश्वों को देता हूँ। ये अश्व सूे के घोडों के समान, राजलद्॒मी के साधन तथा 
समस्त राजाओं में मान्य है 7? 

ब्राह्मणवेशधारी इन्द्र के इनकार परने पर कण ने पुनः फ्ठा--यदि 
यह आपको पसन्द नहीं तो मैं यद हाथियों का कुएड आपको देता हूँ । 
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किन्तु इन्द्र ने इसे भी इनकार कर दिया | तदनन्तर कर ने अमित स्वर्ण, 
सम्पूर्ण प्रयिवी, श्रम्मिटोम यत्ञ का फल और अन्ततोगल्ला अपना शिर दे देने 
को फटा, पर इन्द्र ने समी को इनकार कर दिया। उन्हें कुछ स्वोकार करता न 
देख कण ने क्ह्य--्राक्षणदेव ! यह कवच मेरे जन्‍म के साथ ही रघा के 
हिये उत्तन्न हुआ, यद सइस्तों देव-दानयों से मी अ्रमेय है॥ यदि श्रापको 
अ्रमीश हो तो कुण्डत्नों के साथ इन्हें दो आपको दे दूँ |! 

फरण की बात सुनकर इन्द्र प्रसन्‍न हो गये श्रीर चठ कद्द दिया, दे दो |? 
जय कर्ण देने को उद्यत हुआ तो शल्य रोकने लगे । इस पर कर्ण ने कद्-- 
शल्य ! समय के साथ सीसी हुई विद्यायें भूल जाती हैं, गदरी जडवाले भी 
शक्ष गिर जाते दूँ तथा समयानुसार जलाशय का जल भी सूसत घाता है किन्तु 
दान की हुई वस्तु तथा आहुति दिया हुआ कमी नष्ट नही होता । इसलिये दे 
ब्राप्षण | इसे लो ।' ऐसा कद्दट कर वह शरीर से काठ कर कबच-कुएडल 
ब्राक्मणवेशधारी इन्द्र को दे देता है। इन्द्र उसे लेकर चले जाते हैं। 

इन्द्र के चले जाने पए शल्य कहते हैँ कि दे कर्य | इन्द्र ने तुम्हें ठग 
लिया |! इस पर कर्ण कहता है वल्लुतः वह नहीं श्रणिद्ठ इन्द्र ही ठगे ग्रये। 
क्योंकि अ्रमेक यज्यों से तृम इन्द्र आज मेरे द्वारा उपकृत हुये। इसके बाद 
ब्राक्मणवेश-घारण कर एक देव॑दूत आता है। वह कहता है कि कबच-कुएडल 
लेने पर इन्द्र को पश्चाताप हुआ श्रोर उन्होंने यद विमला नामक अमोष 
शक्ति दी है। इसके द्वारा आप पारडर्वों म से एक जिस किसी को चाहे मार 
सकते हैं। इस पर कर्ण कहता है कि बइ दिये हुये दान का पतिप्रहण नही 
फरता। देवदूत कहता है कि इसे आप ब्राक्मण का वचन सममकर ले 
स्ीजिये। ब्राक्षणाशा समझकर कर्ण उसे ले लेता है और देवदूत कहता है 


कि छत्र इसे आप स्मरण फीजियेगा आपके पास चल्ली आमेगी। फ़िर देवदूत 
चल्ा जाता दे | 


कर्ण भर शल्य रयारूढ़ होते हैं| उन्हें प्रलयकालीन घ्वनि के समान 
गम्भीर घोपकारी कृष्ण की शंखध्वनि मुनाई पड़ती है ओर दोनों अर्जुन के 
रथ की ओर प्रस्थान करते हैं । मरतवाक्यके साथ यद नाटक समाप्त छोता है। 
चाटऊक का आधघार--इस नाटक का आधार महामास्त की कया है। 


३० महाकबि मास 


अह्यभारत ( आदिपर्व, ६७।१४४-४७ ) में इन्द्र कों कबच कुणडल काट कर 
देने का इसान्त है जिससे इसकी संज्ञा पैंकतन हुईं। इसीका उपदृध्ति रूप 
श्रागे ( बनपर्व ३००-३०२, २० ) भी मिलता है। शान्तिपर्व ( श्रष्याय ३) 
में परशुरामजी से शाप प्राप्ति का वृत्तान्त वर्णित है। इन्हीं, कयाओ के श्राघार 
पर इस नाटक की रूप रेखा निर्मित हुई है। 

महाभारत से अन्तर--महामारत में विभिन्‍न स्थल्नों पर बिखरी कथाओं 
को इस नाटक में सकद्धित किया गया है। पर, इस सकदन में मूल श्याधार 
से पर्याप्त पार्थक्य ऋा गया है। इन परर्थक्यों का निदर्शन इस प्रकार है ।--- 

महाभारत में इन्द्र हारा मिक्तुक रूप में कवच कुरइल की याचना बन 
पर में ही प्रदर्शित है जब कि पाशडव वनवास कर रहे थे। वहाँ कर्ण को छू 
स्वप्न में समभाते दे कि इन्द्र तुभसे कवच कुणडल मांगेंगे उन्हें न देनां। 
इसके अल्ावे, वहाँ कर्ण भी इसके लिये निश्चय कर बैठा है कि शक्ति पाने के 
आद ही बह अपना कंषच-कुरडल देगा । कर्ण वहाँ शर्ते भी स्वय हो मॉग्ता 
दहै। पर, इस नाटक में स्थिति मिन्‍न है। प्रथमतः तो यहाँ इस घटना की 
सघटना ही युद्धभूमि में की गई है। सम्मवतः इसका आशय यह रहां हो कि 
युद्ध में कवच कुएडल को मद्ती झ्रावश्यकता होती है और श्स अवसर पर 
कोई भी व्यक्ति सत्र कुछ दे सकता है पर कवच-कुणडक्ष नहीं। धह कबंच- 
कुण्ठल भी साधारण भहीं अपित सहजात है। दूसरा श्रन्तर यद् है कि जहाँ 
महाभारत में कर्ण शक्ति की स्थय याचना करता है वहाँ इस नाटक में वह 
कहमे पर भी नहीं मागना चाइता। यद इस नांदक की महान्‌ सफलता 
ओर चरित्र का चरम निष्फर्ष है। आदर्श दानवीर कर्ण के लिये हस प्रकार का 
होना दी चाहिये। इस प्रमार नाथ्कषार ने कर्ण के चरित्र को उच्च-भूमि पर 
खडा कर दिया है। 

मद्दाभारत के शल्य तथा इस नाटक दे शल्य में भी पर्याप्त अन्तर है ! 
दोनों स्थानों पर शल्य_कर्ण के सारे हैं। पर, जहाँ मद्दामारत में वे कठ- 
भाषी, उत्साह विनाशी तया वाचाट दूँ वँ इस नाटक में सयमी, उदार्मना 
तथा स्वामी ( रथी ) के दितेच्छु हैं । कर्ण जब कवच देता है तो वे उसे मना 
करते हैं। इस प्रकार शल्य का रूप यहाँ अधिक मानवीय गुणों से युक्त दै। 
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दे बास्वार कद्ृक्तियाँ सुनाऊर कर्ण को खित नहीं करते और न तो उसके 
उत्साइ को ही मज्ञ करते हैं। ये समी विशेषतायें नाठककार की अ्रपनी 
ओ्रीर इस रूप में यह नाटक अधिक निछरा है| 


नाटक का नाम--यदह्ट प्रश्न भी विचारणीय है कि इस नाटक का नाम 
कुमार क्यों पडा १ जहाँ तक इस नाम के नाटक में दर्शन का प्रश्न है यह 
नाटक में यहीं प्रयुक्त नहीं हुआ है श्रीर न तो प्रत्यक्ञतः इसका कोई श्रर्थ ही 
घरित होता दिखायी पडता है। क्णंमार शीर्षक की व्याख्या कई प्रकार से 
की गई है | प्रो८ ए.० डी० पुस्ालकर की सम्मति में कार्नों के भारभूत कुएड्लों 
का दानकर यहाँ कर्ण की अ्रदूभुत दानशीलता वर्णित को गई है। श्रतः कानों 
के भारभूत कुण्डलों के दान को केन्द्र मानकर इस नाटक की रचना करने से 
इस नाटक का नाम कर्णंभार है। इस प्रसद्ग में उन्होंने यह भी कहा है कि 
जब पर्ण ने कुण्डलों को वाचिक रूपसे दान कर दिया उसके याद वे 
भारभूत हो गये। बाचिक दान और क्रियात्मक दान के मध्य में उनके 
मारभूत होने से इस नाटक का नाम क्‍्णंमार हुआ १ पर यह व्यस्स्था पूर्ण 
नहीं । बस्तुतः प्रधान देय वस्तु कुरडल न होकर कवच ही था और कवच का 
इस शीपक की व्याख्या में कोई समावेश नहीं | प्रोफेसर देवघर ने इसीलहिये 
इस व्याख्या को अधूरी करार दिया है। डाक्टर उिन्दरनित्स ने कर्णंमार वी 
व्याख्या कर्ण के कठिन कार्य से की है । डाक्टर मैक्स लिएडेन्यू मार का श्र्थ 
कबच लेते हैं [९ 

डाक्टर सद्ट की घारणा है कि कर्ण की चिन्ता ही सारस्वरूप हो गई है |: 
इसी बात को ध्यान में रखकर इस नाटक का नाम कर्शमार रवा गया। भार 
का अर्य उत्तरदायित्व मी लगाया जाता है। चू कि इसमें कौरव-सेना की रक्षा, 
का पर्ण पर मार या उत्तरदायित्व है '्रत, इस श्रर्य में मी इस शोपक को 
पटाने का प्रयास किया गया है। कुछ लोगों की राय में कण द्वाय प्रात बुद्ध " 
कौशल उसके लिये मास्मूत हो गया था श्रतः इस नाटक का नाम क्यंमार 
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पडा ! युद-कोशल की व्यर्थता के तीन कारण ये--१, परशुराम का शा॥, 
२. कुन्ती को श्र के अतिरिक्त अन्य पाण्डवों को न मारने का बरदान और 
३ इन्द्र को कबच-झुरण्डल का दान ।* चाहे जो मी बात स्वीकार की बाय 
इतना निश्चयेन कद्दा जा सकता है कि इस नाटक का शीर्षक बहुत स्पष्ट 
नहों है। हल 
» चरित्र चिम्रण--इस नाठक में दो पात्रों का चरित्र अ्मुखता प्राप्त कर 
सवा है। एक है इस नाथक के नायक कर्ण ओर दूसरे है छुप्म ब्राह्मणवेशघार्स 
देवराज इन्द्र । कर्ण के चरिन में कई प्रकार के तत्वों का सम्मिशण दिखायो 
पडता है। एक ओर तो बह हाय शर-बीर पराकममी है तो दूसरी ओर मानव- 
सुलभ क्मजोरियाँ भी उसे घेरे हुये हैं। प्रारम्भ में ही वई चिन्तातुर दिजायी 
पडता है | घोडों के स्छलननादि फो देख कर उसका मन आतक्ित दिखाग 
पडता है। इसी असह्ञ में वह्ट शल्प से परशुराम के यहाँ से शश्नरप्राप्ति तथा 
शाप का जृत्तान्त कह मुनाता है। शर्तों के वैपल्य को उसे श्राशड्टा शोती है 
ओर परीक्षण द्वार इस झाशड्डा को पुष्टि हो जाती है | बोच बीच में उसमें 
उत्साह का भी सद्चार दोता रहता है और वह रय प्रेरित करने को कहता है। 
कर्ण के चरिभ की संत्रसे बडी विशेषता जो यहाँ निखरी है यह है उसकी 
आपूब आहय निछा तथा महती दानशोलवा ! वह आहयों फे लिये स्वेस्व 
दान करने के लिये कृतोय्यम दिखायी पडता है और णब इन्द्र थौ, सुबर्ण आदि 
लेना अस्पीकार करते हैं तो अपना शिर देने की बात कद्दता है। उसका 
विश्वास है कि मरने पर भी यश ही स्थिर रहता है-- 
इतेषु देदेपु गुणा धरनते ।--१७ 
जब शल्य उसे कबच कुण्डल देने से मना करते ई तो वह कद्दता है कि 
ससार में सब्र कुछ तो बिनाशी है पर यत्त और दान ही स्थिर रहने दाले ईैं-- 
हुत बच दत्त च तथेब॒ तिष्ठतति |--र२ 
करण के चरितरकी दूसरी यडी विशेषता है कि वह दान से किसी प्रतिफल 
को श्राशा नहीं रखता । इसीलिये जब देयदूत इन्द्रशक्ति देता है तो उसे बह 
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,जैना अछोकार कर देता है। बह यह नहीं चाइता कि ठसे दिये हुये दान फे 
(दले कोई कुछ दे ! किंतु जत्र ब्राह्मययरेशधारी देवदूव वाक्य फा वचन 
(सानकर उसे लेने को कहता है तो कर्ण उसे स्वीकार कर लेता है । इस प्रक्रर 
(रण महान उदारमना, यशस्वी श्रीर दानी के रूप में चित्रित क्रिया गया है । 
इन्द्र के चरित्र में कोई विशेषता लक्षित नहीं होती। दवा, उनता स्पार्ी रूप 
अवश्य प्रस्फुटित द्ोता दै | वे अपने स्वार्थ के प्रति एकनिए है । कर्ण के द्वाया 
बहुंत-स्ो वस्तुओं का नाम सुनकर भी वे ध्यान नहीं देते श्रीर ज्यों ही उय्घ- 
कुएइल्ल का नाम सनते हैं, उसे स्व्रीकार कर लेते हैँ। डिन्‍्तु, इसके बाढ 
उनका उदात्त चरित्र सामने श्राता है श्रीर श्रपने इस वृत्य वा वे. पर्मार्ईन 
करना चाहते हे । इसीलिये वे देवदूत से दिव्य श्रमोत्र शक्ति क्ग्न के ट्विए 
भेजते हैं। हृद्ग के चरित्र की विशेषता उनका श्राइ्ृत बोलना भी है। दाद्वए- 
पात्र नाठकों में प्राकृत नहीं बोलते । 
शल्य का चरित कीई विशेष उमार पर नहीं श्राया टै। डिडना बदित 
उस रूप में वे सयमी, नम्न तथा कर्ण के दितियी प्रतीव होते £ । 
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प्राप्ते निदाघसमये घनराशिरुद्धः सूयेः स्वभावरचिमानिय भाति कणेः॥0 
परशुरामजी का वर्णन साक्षात्‌ उनके वेश को सामने रख देता है-- 
विद्यन्नवाकपिलतुड्डज़टाकछाप- 
भुचंझसावरूयिन॑ परशुं द्धानम्‌ । 
क्षत्रान्तक॑सुनिवरं श्रगुबंशकेतुं 
सर्द प्रण्स्य निकदे निम्धतः स्थितो5रिमि ॥५॥ 
सम्नार की श्रसारता तथा धर्म एवं दान की मदता निम्न पर्ची में स्पष्ट के 
गई है | नाटककार कण के द्वारा गम्मीर तथ्य का उद्घावन करा रद्दा है-- 
धर्मों हि यत्नेः पुरुषेण साध्यो धुजह़जिह्वाचपलछा सुपश्रियः 
तस्मात्जापालममात्रबुदृध्या हतेपु देहेपु गुणा धरन्ते ॥१७॥ 
न 
शिक्षा क्षय॑ गच्छति फालपर्येयात्‌ 
सुबद्धमूठा. निपवेन्ति पादुपा'। 
जले जलरूस्थानगत॑ च शुप्यति 
हुत॑ च दत्त च तथव तिछ॑ति॥२श॥ 
निम्न श्लोक यद्ध की सार्थकता को सूचित करता है-- 
हतोडपि छभते स्वर्ग जित्वा तु मते यशः 
उसे बहुमते छोके नास्ति निष्फलता रणे ॥१३॥ 
इस पद्य पर श्रीमद्भनगवद्मीता के निम्नें श्लोक की छाया स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है। 
इतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ण जित्वा वर सोक्ष्यसे ,महीम। 
तस्मादुत्तिष्ठ को्तेय. युद्धाय. कृतनिश्चयः ॥--गीता शेरेर 
३-- दूतघटोत्कच 
इस नाटक का कंधानक अभिमन्यु के मरण के उपरान्त छी धटनाओं से 
सम्बन्ध रखता है | सशतकगणों के दवाएं अजुन के दूर हृत लिये जाने पे 
कौरो ने छल कपद का श्ाश्नम से एकाकी बालक अमिमन्यु को निहत्या का 
मार डाला। श्रमिमन्यु के मारे घाने का इत्तान्त मुनाने के लिये मट धृत्तराष्ट्र के 
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पास जाता है और कद्दता है कि अपने पिता अजुन के समान पराक्रम प्रदर्शित 
करने वाले पालक अभिमन्यु को कॉखन्चीरों ने मार डाला। इसे सुनकर 
चृतराष्ट्र म्तञ्प द्वो जाते हैँ और कहते हें कि क्सिने यह अमज्ञलकारी सन्देश 
मुनाया । वहीं बैठी मद्ारानी गान्वारी कहती हैं कि--महाराज ! कुलनाश का 
समय उपध्थित हो गया !? वे दोनों परस्तर शोमाऊुल होकर कह रहे दे कि 
उल के नष्ट होने का समय अय थ्रा गया। वहीं उनकी पुनी दुश्शल" भी 
थ्ैदी हुइ है जो कहती है कि बिसने अभिमन्यु-पत्नी उत्तर को विधया बनाया 
उसने श्रपनी स््री को भी वैधाय दे दिया श्र्थात्‌ बह भी शीघ्र ही सुरपुर का 
प्रथिक होगा। फिर धृतराष्ट्र दूत से पूछते है. कि यह सवाद किसने सुनाया। 
मठ उत्तर देता है कि 'मैं हूँ जयत्रात |? े 

भृतराष्ट्र ने पूछा- 'जयनात ! किसने अ्रभिमन्यु को मारा। णीवन ढिसे 
अग्रिय है और स्सिने पाँचों पाएडबरूपी श्रम का अपने को इंधन भनाया ९ 


लयवाव ने कद्ा--मद्दाराज । बहुत से राजाओं ने मिलकर अ्रमिमन्यु को 
माग | पर, इसे निमित्त जयद्रय ये |? 


घृतराष्ट्र ने कद्वा--यदि जयद्रथ निमित्त थे तो वे मारे गये ? 
घृतराष्ट्र की ब्रात को मुनकर समीप बैठी दुश्शल्ा रोने लगती दै। घृतराष््र 
लग पूछते हैं कि 'कौन रो रहा है? तो उन्हें दुश्शला का पता चलता दै। लोग 
समभाते हैं पर हुश्शला कट्ती है कि इृष्य से वैर कर कौन व्यक्ति जी सकता 
दै। उसकी मात मुनकर गास्यारी उसे समझाती है पर धृतराष्ट्र कहते हैं कि 
कण के सरतण में पले, इलराम को प्रसनता देनेवाले तथा देवतुल्य पराक्रम- 
शाली पाणइवों के प्रीति पात्र अमिमन्यु को मार कर फौन णी सकता है । 
तदनम्तर जयनात धृतराट्र को बताता है हि जय साशम्र्कों के साथ 
अपुन दूर चले गये तो कौरवों ने मिलकर अ्रमिमन्यु को मारा | युधिठिर झ्ादि 
पराएडव सृतक को अर्जुन को दिपाने निमित्त ही रोक रखे हैँ और उसका सस्कार 
नहीं करते | श्रत धृतरा््र को कौरवों के गिनाश का पका भरोसा दो जाता 
है। इसी बीच दु शासत शोर शदुनि के साथ यहाँ दुयाधन प्रवेश करता है। 
धन दु शासन स॑ कट्टता है कि “अभिमन्यु के वध से बेर बद्मूल हो गया, 
इम लोगों को लय मिल गयी, शब्रु निरस्त कर दिये गये, फृष्ण का गये « 
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गया और मुझे अ्रम्युदय मिल गया । हु शासन कहता है कि 'हम लोगों 
भीष्मपातजन्य डु छ कम हो गया और पाएडवों को दु स बढ गया ।' श्र 
भी उन्हीं की हों में हा मिलाता है | 

फिर दुय'घन कद्दता है कि चलकर पिता धृतराष्ट्र को अभिवादन क्या जाव। 
उसके इस प्रस्ताव का शकुनि यह क्‍ट्ट कर विरोध करता है कि धृत्राष्ट्र को 
यह बुल्ष विग्रह पसन्द नहीं) पाण्डव उन्हें प्रिय है ऋत व हमारी गया 
करते है। श्रत जन्न युद्ध में जब प्राप्त कर लेगे तो चल कर उन्हें अभिवादत 
करेंगे ।! पर दुयाघन कहता है कि चाहे जो भी हो, पिता जी का श्रमिवादन 
करना चादिये । व जाकर क्रमश अपना नाम लेजलेकर अणाभ करते हैं। 
उनके प्रणाम करने पर धृतराष्ट्र कोई आशीवाद नहीं देते । इस पर व पूछे 
हईैं>-थ्राप आशीर्वाद क्‍यों नहीं दे रहे हैं !? 

धृतराष्ट्र ने कह्य--'कप्ण अज्ञु न के प्रिय अभिमन्यु को मार कर आप बोग 
जीवन से पराड्मुख हो गये हैं श्रत अत्र आशीवाद क्या दूँ । सो पुत्रों के बीच 
एक़ हो प्रिय पुत्रों दुश्शला हुई थी। वह अब तुम लोगों की कृपा से वैधव्प वो 
प्राप्त हो गयी 7? 

हुवाधन ने कह्ा--'पिता जी । अकेले जयद्रय ने नही बहुतों ने रोक कर 
अभिमन्यु को मारा !! इस पर घृतगष्टू उन सत्रों की भर्ल्सना करते हुये कहते है 
कि श्रकेले वाज्ञक को मिद्वकर मारते समय तुम्र लोगों के द्वाथ नहीं गिर गये । 
जिसका जवाब दुर्यधन यह कह कर देता है कि यदि छुछ से भीष्म को पाणंड्वों 
ने गिराया तो उनका हाथ नही गिरा तो फ्रि हमारी आप भत्सना क्यों कर रहै 
है? पृत्तराष्ट्र कहते हैं कि यदि अफजेले बालक अभिमन्यु ने इतना पराक्रम 
दिराणया तो पुत्र झथ्यु से शोछार्त अब थ क्तिना पराक्रम दिखायेंगे ” इस प+ 
दुयाघधन अ्रवज्ञा स कहता है कि “अजु न का पराक्ष्म कैसा है ? 

धृतराष्ट्र ने कदा--'यदि अजुन के पराक्रम को नहीं जानते तो इन्द्र स 
जा कर पूछी जो निवात कवच दानवों झे जोवनरूपोी उपहार से अ्र्ित हुआ, 
शद्भर से पूछी जो किरातरूप में श्रतु न के ख्तनों द्वारा परितुष्ट किये गये, अग्नि 
से पूछो जो खाएडव बन मे सरपो की आहुति से ठूस हुये, उस लिताइ्द नामक 
यक्ष से पूछी जिसके द्वारा त॒म निर्जित हुये और अउ न ने छुम्दारी रक्षा की ।! 
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*शैवराष्ट्र की बात मुन कर दुर्याघन कहता है कि कर्श भी इससे कम प्रभाय- 
शाली ओर वीय॑बान्‌ नहीं। धघृतगष्ट्र कहते हैं कि इन्द्र ने उसझा,क्यच से 
लिया दे वह अररथी है, प्रमादी है, रूठ त्रोल कर अन्न सीखने से उसके अन्न 

विज्ल हो गये हैं, वह दयालु है अतः बह अनुन की समानता क्या कर 
सुझठा है ? 

इसी चीच शकुनि कद्ठता है--ओऔ्राप हमारी सदैव अबवीस्णा किया 
करते हैं ।! 

धृतसाप्ट्र ने कह्या--यूत क्री डा में दक्ष वूने शिस वैराग्ति का बन क्या 
है बढ शिशु की आहुति देने पर मी शान्त नहीं होगो | 

इस बातांद्ाप ऊे समय ही सदसा घोर पटद्गादि के ताडन का शब्द मुनायी 
पडता है। दुर्गेघन जयतात को उसका पता ढगाने को मेजना है। वह आकर 
कइ्ता है हि ह्षप्ण से बारम्बार ध्रित होकर अनुन ने प्रतिशा की है कि बिल 
क्रय पत्नीय ने मेरे पुत का वध क्या है और जिसे देख कर जो राजा परितु्ट 
हुये ई उनका कल सूर्यास्त से पूर्व झी वव कर डालूँगा। श्रीर यदि ऐसा न 
कर मय तो चितारोहण कर प्राण दे दूँगा । 

यह मुनकर दुर्याधन आदि अस्त द्वोते हैं कि कल अत अ्रतुन चितारूद 
हो जायेंगे क्योंकि द्रोथ की मंत्रया से ऐसा ब्यूह रचा जायेगा कि अनु न 
जग्रद्रथ का पता न था सरऊँगे और चितारूढ़ दो जायगे । इस प्रकार अ्रद्र निष्क- 
रटक गज्य य्ात्त दी जायेगा | उनकी बात सुन कर धघृतराष्ट्र कहते हैं कि चाहे 
नुम लोग प्रथ्वी में समा जाओ या ग्राम्रश में उढ जाओ पर कष्ण द्वारा 
निर्दिष्ट श्रुन के बाय तुम लोगों को टूँढ लेग | 

इसी अप्सर पर घण्मेक्नच वहाँ प्रवेश करता है। बह समामयन में प्रवेश 
करते दी करता है--शरजृष्ण की श्राज्ञा से मैं दिडिस्ा पुत पथ्येलच अपने 
शपरों से शव बन यैठे गुदजनों को देसने आया हूँ।” उसकी बात सुन कर 
दुकबन उस्ले अपने पास उुल्ा कर सन्देश पूछता है, पास जाकर घटोत्तच 
घृतराप्ट्र को प्रयाम करता है। घृतराष्ट्र उसके साथ समवेदना प्रकट करते 
ईैं। घणोकच भगरान्‌ भ्रीरष्य का सन्देश स॒नाने को ऋदता है, जिसे सुनने के 
हिये घृवराष्ट्र श्रावन से उठ जाते हैं फ़िर धदोक्तच के कइने से बैठते हैं । 
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घटोश्कच ने कद्दा--दादा जी ! भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने कहा है कि एक पुत्र 
अभिमन्यु'के मरने से श्रजजुन को णो मदतत्‌ सन्ताप हुआ तो सी पु्रों के मारे 
घाने से आपको कितना कष्ट शोगा शअऋतः श्राप- सम्पूर्ण सेना युद्ध से विस 
कर दें ।! 

यह सुन कर धृतराष्ट्र के श्रतिरित्त श्रन्य कौरव हँस पडते हैं। दुयापन 
फट्टता है कि झृष्ण को देवताओं के साथ मन्नणा करते-्करते गय॑ हो गया है 
इसीलिये वे एक श्रञ्ञ न से सभी छत्ियों का विनाश सम रहे हैं। उसको 
इस बात को सुनकर घटोक़च कद्टता है कि श्राप ल्ञोगों फो भी श्रीकृष्ण ने सन्देश 
दिया है उसे सुन लीजिये । इस पर दुश्शासन कद्दता है कि जिस राजा का 
शासन पृथ्वी के श्रन्य राजा मानते हैं उसी के सामने दूसरे का सन्देश सुनाने 
का तुस प्रयत्न करते दो ।” इस पर घठोकच श्रीरुण्य का पराक्रम वर्णित करता 
है। बह कद्दता है कि श्रत्र च्तियों फे विनाश से प्रथ्वी इल्की हो जायेगी | वह 
शबुनि की भत्सनां करता है तथा दुयाधन से कह्दता है कि 'आप लोग तो 
राद्सों से भी कूरतर हैं।' इस पर दुय धन से उसका विवाद बढ़ जाता है श्रौर 
धृतराष्ट्र पे शास्त करने पर शमित द्वोता है। चलते समय बंद भगवान्‌ भ्रीरृषएं 
का भ्रन्तिम सन्देश इस प्रकार सुनाता है-- 

“धर्म का श्राचरण करो, स्वजनों की उपेक्षा न कर, जो कुछ तुम्हारे मन 
में अ्मीए दो समी इत प्रथ्यो पर फर डालो, क्योंकि श्रजुनरू्पधारी यमराज 
तुस्दारे पास सूबे फी किरयों के साथ अनुकूल उपदेश फी नाई श्यायगे |! 

नाटक का नामकरण--इस नाटक का नामकरण हिडिम्बा-पुत्र घटोल्‍्कच 
के दीत्यकम से सम्बद्ध है। पटोत्कच भोरुष्ण का दूत बन कर ज्ञाता है और 
कोरब सभा में सन्देश देता है। बस्तुतः इस नांटऊ में घटोत्कच का प्रतेश आधे 
मॉंटक के समाप्त शे जाने पर द्ोता है। पणोकच का दौत्य ही इस नाटक में 
सबसे प्रधान वध्तु है श्रीर वही प्रदर्शित करना नाटककार को श्रभीए भी है। 
श्रत नायक का नामकरण दूतधरेस्कच क्या गया ह्ै। 

आधार--इस नाटक से सरुम्बद्ध कोई कथानऊ मद्दाभारत में उपलब्ध 
नहीं होता | बस्तुत* यह नाटककार की कल्पना पर आशित रुपक है। दूत 
शगेत्तच के दौत्य का मद्यभारत में निर्देश नहीं है] 
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चरिक्-चित्रण--इस नाटक का अघान पात्र घयेक्तव है। घटोक्तच 
में वीररस कूट-कूट कर मरा है। कभी भी वद अवमानना सहन करने के लिये 
प्रस्तुत नहीं। बब्र दुर्योधनादि पाण्टयों की तिरस्कृति करते हैं तो बह मुट्ि 
बाँध कर उनसे युद्ध के लिये प्रस्तुत दो जाता है। वीरता के साथ द्वी साथ 
घयेक्नच में शालीनता तथा शिष्टता मी समभायेेन दिखायी पडती है। धृतराष्र 
को बढ नम्नता के साथ प्रणाम करता है| मयांदा.का मी उसे सेब ध्यान है । 
छत्र बह प्रतराष्ट्र को प्रथाम करने लगता है तो सइसा उसे याद ञआरा जाता है 
और पहले युधिष्ठिगदि पाश्डवों का प्रणाम निवेदन करने ऊे बाद अपना 
प्रणाम कहता है। वाकुपदता भी घयरेक्तच में पर्यातरूपेण दिखायी पढ़ती है। 
छत्र दुयाधन कहता है कि हुम्हों राह्स नहीं इम लोग मी राक्षस की नाई” 
व्यवहार कर सकते हैं तो घय्योत्तच कहता है हि तुम लॉग तो यहसों से मी 
निशृष्ठतर हो; जैसा व्यवद्दार तुम लोगों ने किया है चेसा तो गक्षसत भी नहीं 
करते । संत्तेप में यहाँ घणेत्कच का चरित बहुत दी उन्नत रूप में प्रदर्शित किया 
गया है। बहुत अशों में उसके ऋूर राछ्षसी स्वमाव का परिहार कर दिया 
गया है । 5 
दुर्योधन, श्ुनि तथा दुःशासन का चरित बहुत अशों में समानकोटिक 
है--पेपल्न माना का अन्तर है। ये समी अत्यन्त अमिमानी तथा ऋूर प्रतीत 
हो रदे हैं। निहत्ये बालक श्रमिमन्यु को मारकर ये प्रसन्‍न हो रहे है। इनके 
विपरत धृतराष्र गदकलह से श्रत्यन्त दुःखी हैं | अभिमन्यु का मारा जाना 
उन्हें कथमपि अ्रमी2 नहीं। इसोलिये बे कौरवों की बारम्बार मर्त्ना तथा 
पाएडवों की प्रशंसा करते हैं । घटोत्कच मी जब कभी उत्तेजित द्वोता है वे दी 
शान्त करते हैं। गाघारी तथा उनकी पुत्री दुःशला का चरित्र कोई विशेष 
मदत्व नहीं रखता । 

समीक्षण-नाटक वीर तथा कझुण रस का सम्मिलन है। एक ओर 
अभिमन्यु की मृत्यु से करुण का वातावस्थ प्रस्तुत है तो दूसरी ओर घय्ेक्तच 
तपा टुयोंधनादि के विवाद में वीररस अपना अस्दित्य जताता है। डा० गयपति 
शाल्ली के अनुसार यह नाटक न सुखान्त है न दुखान्त | 

यहाँ यह प्रश्न भी विचारणीय है कि यह नाटक रूपकों की किस श्रेणी 
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पे 
में आता है। डा० ए० बी० कीय का अंभिमत है कि यह नाटक व्यायोग है। 
इसके विपरीत पुसालकर मद्दाशय इसे उत्सब्यिकाडु मानते हैं। कीय ने अपने 
समर्थन में अधिकांश अश मे युद्ध की योजना ओर तत्सम्यद्ध वार्ता को माना 
है। यह मुतरा सत्य है कि व्यायोग के चिह कुछ अशों में इस नाठक में 
घटित होते हैं। इस के दिपरीत उत्यृष्टिकाड़ के कुछ लक्षण भी इस नाटक 
में स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। उत्सश्टिकाक का लक्षण है--'बुद्धि-प्रपचित प्रख्यात 
बृत्त, कदण रस, याग्युद्ध तथा जय-पराजय, त्ियों से घिरा रहना'इ श्यादि ये 
सभी बातें सइ नायक में यथावत्‌ हैं। अतः यह उद्धष्टिकाक़ के लक्षणों को 
भी बहुत ऋशों में पूरा कर्ता दै। ऐसी स्थिति में, इसे किसी एक कोटि में 
रखना फठिन है। 

डा० विन्तरनित्स ने इस नाठक के भ्रतिम श्लोक के प्रति जो कि श्रीकृष्ण के 
सन्देश के रूप में है आशका प्रकट की है। उनका विचार है कि यह श्लोक 
सन्दर्भ से बादर प्रतीत द्ोता है| डा० पुसाक्ञकर भी इससे सदमति प्रकट करते 
प्रतीत होते दें । चाहे जो भी हो श्लोक अपने स्थान पर नितान्त उचित है | 

यह नाटक वास्तविकता के निकट प्रतीत द्वोता है। मानब-हृदय की 
आशार्काज्ञा्ओ एवं कमजोरियों के चित्रण मे नाटककार अत्यन्त सफ़्ल है। 
ऊहों पृतराप्र बीरवों की भर्सना करते हुये कहते हैं कि एकाकी बारूक पर 
प्रहर करते हुये तुम लोगों के द्वाथ क्यों नदी गिर गये ? बढ़ों हुयाधन तुरत 
सीक उत्तर देता है--यदि बृद्ध भीष्म को छुल से मारकर उनके ह्वाथ नहीं 
पिरे तो हमारी भुजायें कैसे गिरेंगी ! उत्तर प्रयुत्तर घडे मार्मिक हुये हैं। अजुन 
का पराक्रम वर्णित करते हुये घृतराष्ट्र का यह कथन नितान्त अनूठा है-- 

शक्त प्रच्छ पुरा नियरातकव॒चप्राणापहारारितं 
पृच्छारत्र परितोषित बहुविये. कैरातरूपं दरम्‌। 
प्रच्छार्नि भुजगाहुतिप्रणयिन यस्‍्तर्पित खाण्डवे 
विद्यारक्षितमच येन च जित्तस्त्व पच्छ चित्राइदम ॥२२॥ 
भीहृष्ण का सन्देश मी अत्यन्त उपयुक्त है। एक ओर वह शान्ति तथा 


नम्रता का प्रतीक है तो दूसरी ओर वीरता, पौरुष तथा स्वाभिमान से 
सबुक्त है-- 
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धर्म समाचर हरु स्वजनव्वपेक्ां 
यत्संक्षिदं मनसि स्यमिदानुतिष्ठ । 
जात्योपदेश इब पाण्डयरूपबारी 
सूर्वाश्युभिः सममुपैप्पति वः कतान्तः ॥ पश ॥ 
इस नाठऊ में मरतवाक्य का श्रमाय है श्रतः कुछ लोग इसे अपूर्य मानते 
हैं। समष है श्रागे इसमें छुछु अंश रहा हो । वैसे यद नाटक अरने ठात में 
पूर्य है। 
४-+मध्यम व्यायोग 


झुझभाज्जल प्रदेश के यूपप्राम का निवासी माठरयोप्रीय अध्वर्यु केशब- 
दा अपने मातुज्ञ यक्षअन्सु से, जो उद्याकक आम का नित्रत्ती तथा 
कौशिक गोती है, मिलने जा ग्हा है। यद्बन्यु के यहाँ पुत्र का उपनयन 
संन्कार होने दाला है उसो में वह सम्मिलित होने बा रहा है | उसके साय उसके 
दीन पुत तया उसडी स््री मो है। मार्ग में उसे वही छज्ञल पार करना पड़ता 
है बिसमें दुर्योधन से चूत में पराजित पाएडबंगय निय्रास कर रहे हैं | उनझआ 
उन जंगन्न में एक मर्यकर रातृस पीछा कर रहा है। ठस रादस का केश-कलाप 
मधाइनसाहिक सूर्सकिरणों की माई” दिखरा हुआ है, ऑँसे पीली है तथा 
मूर-चन्द्र की भाँति चमरीही हैं, वच्ध:स्यल्ञ विन्‍्तृत है, वह पीला कौशेय दब्न 
घारण हिये हुये है, उसके दाँत दाथी के अच्चे के दाँव ऊे समान ईपदू निछत्ते 
हुये हैं, इक ऊे समान नाक है, दायी के सूड की नाई झुजायें है, वह अग्नि के 
समान श्रोद्धाद्ित है दया त्रिपुरविनाशक रद्रकी भाँति ऋुद्ध है। वह राक्षस 
ममघुत्र पयेत्कव है। 
उस राह्टम की देखकर कनिठ पुत्र कदता है हि यद्ट तो साह्ात्‌ झल्ु की 
माँति इम लोगों का अनुघावन कर रद्द है। इसी समय घण्मेक्तच उन्हें छल- 
कारने हुये कहता है--ऐ मीद बाह्य १ मेरे आगे से तुम कहाँ मांग रदे हो १ 
तममें अपने पुर्तों वया ज्री की रहा का सामर्द नहों। सुम मेरे सामने 
चेग्े दी हो जैसे ऋड्ध गरद के मामजे स्वी-साहित दग शुझा, नाग हो ।! घयेक्तचं 
की बात मुनकर इद आह्यय अयने पुत्रों तथा जो से कहता है कि तुम लोग इसे 
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मत | इसकी वाणी तो विरेकशील प्रतीत हो रहो है| घट्रेत्तच उसी समय 
अपने मन में सोचता है कि मे यह भली भाँति जानता हूँ कि ब्राह्मण प्रप्वी पर 
अवध्य है पर माता के आशावशात्‌ यह अकरणीय कार्य भी शंका को छोड कर 
करना पढ़ेगा | 
उसी समय बृद्ध ब्राह्मण अपनी पत्नी से कहता है--ब्राह्मणि, क्‍या तुम्हें 
स्मरण नहीं है कि उस जलकिलन्न तपसवी ने कद्य था कि यह वन निरापद नहीं 
है भ्रतः तुम लोगों को साइधानी से जाना चाहिये |” ब्राह्मणी तरहती है कि 
इस समय श्राप कत्तंव्यविभृढ़ क्‍यों दो रहे हैं किसी को पुकास्यि।! 
ब्राहणी की बात सुनकर आ्राह्मण कहता है कि किसे पुकारूँ १ यह घन तो निजन 
है पव॑तों से घिरा है तथा पशु-पत्तियों से व्यापृत है। फिर उसे स्मरण आता 
है कि पास ही पाणववों का आश्रम है। वे पाए्डव युद्धप्रिय, शरणागतवत्सश 
साइसी, दीमों पर दया करने वाले तथा भयानक प्राणियों को दशढ देनेवाले 
हूं । १२, उन्हें परस्पर वार्तालाप से यद पंता चलता है. कि पाएइव कहीं बाहर 
ले गये हैं; इस प्रकार किसी आसन्‍्न सद्दायक को न देखकर वे घयोक्तच 
से ही पूछते हैं. कि इस सकट से मोक्ष का कोई उपाय है या नहीं। इस पर 
घथेत्तच कहता है कि मोक्ध तो है पर उसके साथ शत दै। मेरी माता की 
आशा है कि इस अस्णय में यदि कोई मानव मिले तो उसे पकड कर मेरे 
पारण के छ्िये लाग्ो । यदि आप स््री और-दो बच्चों के साथ मोद चाइते हैं 
तो योग्य-श्रयोग्य का विचार कर एक पुत्र को मेरे साथ कर दीजिये और इस 
प्रकार आपका कुडठम्म चच जायेगा | 
घटोक्तच की बात मुनकर ब्राहयण कुद्ध शो जाता है और कह्दता दै कि 
इन नीचतापूर्य बातों से तू विरत द्वो जा | मेरा ही शरीर वाधेक्य जजर है और 
अब कृत-कइृत्य भी दो गया है श्रतः पुत्रों की रक्ता के निमित्त इसे तो मैं अपण 
करता हूँ)! बृद्द ब्राह्मण की दात सुनकर आ्राक्यो दी चलने को कहती है भर 
और इसी में वइ अपने पाठ्िवत्य घम की सार्थकता समझती है। ५९ घरेतक्तथ 
उसे यद फट्टकर निवारण कर देता दे कि भेरी माता को ज्लो ऋमीष्ट नहीं है। 
छत्र घणेत्कच इृद्ध को लेकर चलने को प्रघ्लुत शोता दे तो ज्येष्ठ पुत्र यह कट्दता 
है कि वह अपने ग्राणों को देकर पिता के प्राण की रक्षा करना चाइता है। 


आस के नाटक छ्३ 


मध्यम पुत्र भी उसड़ी बात सुनरर उसे रोढ़ता है और कहता है कि श्राप 
दुदुम में सदेट्ठ दया पितरों के प्रिय है। अतः में दी अरने शरीर को दँगा। 
इसी प्रसार कनिप्न पुथ्ध मी कहता है और ये अहमइमिझपूर्वक जाने ढ्षो प्रुत 
होते ६॥ पर उन दोनों छोटे मादयों को वहा लड़का यह कहकर रोकना 
चाहता है कि श्रापदटअस्त पिता की ब्येटठ पृत्र दी रद्दा करता है। पर, ज्येट की 
बात सुनकर दृद्ध ब्राह्मण कद्वा है कि स्पेष्ठ पुन मुझे सर्माधित प्रिय है अतः 
इसे में काल के गाल में नहीं प्रेपित कर रुक्ता। वृद्ध दी बात मुनडर 
चूद्धा कहती है कि कनिष्ठ पुत्र उसे श्रार्णों से बढकर प्रिय है अतः उसे 
भी बह जाने ठेंगी | दस पर मध्यम पुत्र कद्ठवा है हि माता पिता का 
अनि४ किसने प्रिय होगा | यदि ये लोग दोनों पुर्तों को नहीं बाने देना चाहने 
वो मैं दो ज्ाऊँगा | उसझी बात सुनकर बशेत्कच प्रसन्न दो जाता है | द्वितीय 
पुत्र ऊमेण माता, पिता तया छप्रेठ आता को ग्राम करवा है और वे उसे 
शुभाशीयांद देते दैं। चछठे समय मच्यम पुत्र घोक्तव से कददता है कि जय 
तुम दक लाओो जिसमें मैं समीपवर्ता 'जज्ञाशय में लज़्पान कर लूँ। धर्येक्तच 
उसे शीम श्राने को कद्ट जाने को अनुमति दे देता है। मध्यमपुत्र चत्ा 
चाता दे। 
मच्यम पुत्र के ोटने में कुछ गिलम्र होता है। घटोक्तच उसे मध्यम 
कह बर जोर से पुझारता है। समं।प्र ही मीमसेन कहीं खडे ई। वे उत् शब्द 
को मनते हैं और पितर्क करते ई ऊ़ि प्र्तुन उन्हें हो मध्यम्र कह कर पुकारते 
हैं। इसी बीच पशेक्तच दुबआरा पुकारता है श्रीर मीम उधर मुडकर देखते 
६ बटोकच के बलशाली तथा मुपुष्ट शरीर को देखकर वे आश्रयोन्द्रिव हो 
जाते हैं | बद पुनः धर्यक्तच मध्यम पुत्र की पुकाखता है तो वे कहते दे कि में आ 
गया ! बयेक्तच मी मीम के दर्शन/य व्यक्तित्व को देखकर ठिठक जाता है ॥ व 
कहता है कि क्या श्राप मी मध्यम हैं, वो मीम कहते हैं हि मैं ही मध्यम 
हूँ। भीम की बाद सुनकर दृद्ध व्राक्षय मन में सोचता है कि यह अवश्य ही 
मध्यम पारइव भीम ईद थो इम लोगों को मुक्त करने के लिये हो मारपवशात_ 
गयोँ आये ई | इसी अ्रन्तयल में मद्मण का मध्यम पुन मी चला आता दै और 


परीक्तच उसे लेकर चत्न देदा है। इृद्ध कातर इप्टि से मीम की शरण में 
 ] 
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जाता है ओर कहता है कि यह राज्स हम लोगों को साना चाइता है इसमे 
आप रखता कौजिये । बद् यह भी बदाता है कि वह कौन दे तथा 
कहाँ जा रह्दा है। उसकी बात सुनरर भीम उसे श्वाश्वासन देते हैं। वे 
भरटोत्कच को पुकार कर क्टते हैं कि दस ब्राह्मण परिवारूपी च्ध के 
लिये तुम क्यों राहु बने हो । ब्राह्मगर श्रवष्य होते हैं श्रतः इसे छोड दो। 
भीम की बात सुनकर घटोल्तच छोडने से इनकार करता है और फह्ठता है कवि 
आप फया मेरे साध्वात्‌ पिता भी श्राकर कहें ठो मैं इसे नहीं छोड सकता | मैं 
अपनी माता की झाशा की पूर्ति के लिये इसे ले णा रहा हूँ। भीम उसको 
माता का नाम पूछने हैं श्रौर हिडिस्या नाम सुनकर मन ही मन प्रसन्‍न होते 
हैं। पुत्र की भातृभक्ति से मी उन्हें महान्‌ श्राह्मद होता है। भीम मध्यम 
पुत्र को रोक देते दे श्रौर कहते हैं कि तुम मत णाओ तेरे स्थान पर मै 
जाऊँगा। इस पर जब पदोत्तच उनसे चलने के लिये फद्तता है तो वे कहते 
हैं कि यदि तुममें शक्ति हो तो सुके ले चलो |? 

इसके श्रनन्तर पटोकच बढ, रौज्ादि से मीम॑ पर प्रदार करता है। पर 
भीम निगद्दीत नहीं होते । बाहयुद्ध तथा मायाबुद्ध से भी घटोफ़च उनका बाल 
बाका नहीं कर सका | श्रन्त में घठोत्तच उनकी प्रतिज्ञा की थाद दिल्लाता है 
और भीम उसके साथ चढने लगते हैं। घटोंक्च भीमसेन को खड़ा फर 
श्रपनी माता दिडिम्बा को सुशसतरी सुनाने जाता है। हिडिसंा उसके साथ 
अपने कल्पित श्राह्वर को देफने श्राती है श्रौर देखकर श्राश्र्यचकित हो जाती 
है। वह 'श्रार्यपुत्र! कह कर भीमसेन का अमिवादन करती है। घटोशच भी 
अपने कृत्य पर लज्जित द्वोता है श्रीर मौम को प्रणाम करता है। वह भीम से 
क्षमायाचना फरतदा है। भीम भी उप्ते गले से छगा लेते हैं| इद्ध ब्राह्मण के 
चरणों मे भी घटोत्तच नतमस्तक द्वोता है। श्रन्त में मद्जलवाक्य के साथ 
नांदक सम्रात द्ोता है-- 

यथा नदीनां प्रभगः समुद्रः 
यथाहुतीना प्रमयों हुताशन । 
यशेन्द्रियाणां प्रभ॑ सनोउपि 
तथा प्रम्न॑र्ना भगवालुपेन्द्र: ॥--इलछोक ५* 


भास के नाटक घ्५ 


नाटक का आधार--मद्ामारत में इिडिस्बर-यय तया इिडिंग्या से मीस 
का ब्याइ पणित है | इसके अतिरिल हिडिस्या पुर. मदोक्तच का अत्वित मी 
वहाँ वियमान है (द्र० मद्यमारत के ग्राठिपर्व के अन्तर्गत हिडिस्थयंघय् 
अध्याय १५१-१४५, गीता प्रेस सस्क्रण )। पर, इस प्रकार ब्राह्मण का पीछा 
तथा भीम द्वारा ब्राह्ष्णों की मुक्ति मद्ममारत में अनुल्लिवित है। हां, यह 
मद्दाभारत में अवश्य उल्लिखित है हि घटोल्तच यत्ष तथा ब्राह्मणों का विद्रेपी है 
( द्रोणपर्व श्र० १८१।२६-२७ )। इस प्रकार यहाँ इस नाटक का श्राख्यान 
कल्पित है | भास सुपरिचित पात्रों को लेकर उन्हीं के श्राधार पर इस नाटक 
वी रुप रेखा प्रस्तुत करते हैं । ट 

नाटक क्ञा नामक्रण--यह प्रश्न गिचारणीय है हरि नाटक का नाम 
मध्यमत्यायोग क्‍यों रखा गया है? इसकी व्याख्या इस प्रहार की जा सकती 
है--मध्यम अयात्‌ मध्यम पाण्डव भीम पर श्रथवा मध्यम ब्राह्मण पर आाधश्त 
ब्यायोग नागेऊ नाठरपप्रकार। यहाँ यह प्रश्न दो सकता है कि पाएडववों में 
मध्यम तो अर्जुन है फिर मीम क्यों मध्यम कद्दे गये हैं ! इसका उत्तर यह है 
कि माप्त पाएडर्वा में मौम को मध्यम मानने दे जिसका आ्राघार यह है हि 
इन्ती के तीन पुत्रों में मीम इ। मप्मम है । 

इसकी धन्य व्याख्या यह भी हो सकती है कि जिस नाठक में मध्यम 
पाण्डव मीम का हिडिस्या से मिलन हुआ अथवा जिसमें दो मध्यमों (पाएडव 
मध्यम भीम तथा मध्यम ब्राह्मण) का प्रयोग हुआ दै (पिशेषेश आयोग 
संयोग या व्यायुश्यनेडरिमिद ) । 

चरियराहुन--यद्रपि इस नाटक में भाम का व्यक्तिस सर्यातिशायों अदे्शित 
किया गया है पर सारे नाटक का घटनान्ष्म घटोत्त्च पर केन्द्रित है। घटोक्तच 
के चरिताऊन में विशेष सावधानी प्रदर्शित की गयी है। घणोक्तच राक्षस होते 
हुए भी मानव्रीव मावमूमि पर अधिठित है । उसे यह पता है कि ब्राह्मण अबृध्य 
पता है पर बह वेचारा करे क्या १ माता की आज्ञा का पालन तो उसे करना 
ह। है । इसालिये वह सोचता है-- 
जानामि सर्वत्र सदा च नाम हविजोत्तमा: पृज्यतमा' एथिव्याम्‌ | 
अायमेतथ् सयाउद्य कार्य मातुर्नियोगादपनोय शह्ढलाम्‌ ॥-इछोक ९ 
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घनोत्कच का शरीर अश्वन्त सुगठित तथा बलशाली है। उसकी अ्रौजे 
चन्द्र सूर्प की माँति तेजस्वी हैं, उसका वच्ध स्थल्ल पीन तथा विस्वाण के 
कैशराशि कनककपिशवर्ण की है तथा कौशेयवल्न घारण किये हुये है। अत 
अध्यम ब्राह्मण कुमार जल पीने के लिये बाहर जाने को कहता है तो वह बिना 
किसी दिचविचाहट के देसी आशा दे देता है। इसमें उसका आस्मविधाग 
तथा सद्दानुभूति लक्षित होती है। भीम के साथ उसकी बातचीत मे भी 
उसका व्यक्तित्व मलिन नहीं होता ्रपिद वह निमाकता के साथ उनस प्रधर्ष 
डानता है | घटोक्तच में दढता के साथ साथ विनय भी उचित रूप में विद्यमान 
है। घत्र भीम को लेकर श्रपनी माता के पास पहुँचता है और वहाँ जाकर 
उसे पता लगता है कि ये उसके विता हैं तो वह उनके चरणों में अवनत हो 
ज्ञाता है और ध्पने कृत्य के लिये क्षमा यांचना करता है| 


भीमसेन का चरित्र इस नाटक में भ्रपेक्षाकृत सबसे उदात्त तथा मइनीय 
अदर्शित किया सया है | ययवि उनका नाटक में सामरिध्य घटोक़च झौर पेशव 
दास से कम दी रहता है पर उनके झाते द्वी सारा कथानक उन्हीं पर केन्द्रित हो 
ज्ञाता है। भीमम्रेन परदु पकातर, श्रात्मामिमानी, निमाक तथा बलवान 
योदा क्षत्रिय के रूप में शर्त किये गये दूँ । वे श्ाते द्वी त्राद्ायों की बात 
सुनकर उन्हें श्रभयदान देते हैं. श्रीर रादसा का भ्राद्वार बनने को प्रखुत हा 
जाते हैं। अपोे बलशालित्य का भी वे परिचय देते हैं श्रीर धशेक्तच से 
संघर्ष भी कर बैठते हैं। इस संघ में वे विजयी शेते हैं. पर सवित! का ध्यान 
कर दिडिस्‍ग्या के पास चच्नउ को प्ललुत हो जाते हें। दिद्िग्वा + पास जाये 
धर उनझा असली छुद्धम्मों रूप प्रसट दो जाता है। उनके वार्तालापों मप्रम 
तयगा सौद्ार्ट की माबना लद्ित होतो दै॥ इस प्रझार दम देखते है [हे 
लाटकफ्कार भीम के घरिप्राइन में विशेष सचेट है श्रीर भीम को नायक ये 
बंद पर प्रतिष्ठित करता दे । 


ब्राद्ण वशयदास तथा उनके परिवार फा चरित्र एक विश्वए प्रकार का है | 
थे 
ये संपमा तथा तपल्ला 4। परस्पर एक दूसरे ये लिये त्याग की मावना भी 
रे की 
हल एप रूप स वर्तमान है । परन्तु, सरफनैवाली घात एक यह है कि माता पिता 


- मास के नाटक 2७ 


दोनों स्येप्न-कनि3 पुत्र के श्रति तो विश्वेष ममता रखते है। मब्यम पुत्र के 
प्रति उनमें वह ममता नहीं है इसीलिये डसे कालक्यलित कराने के लिये वे 
ड्व हो बाते हैं ) इसमें नाटकझार का वैदिक सम्पता और धर्म के प्रति आाम्रद 
का भाव प्रेरक प्रवीव होता है। इसी प्रफार ऐतरेय आरण्यक में शुन शेप को 
उसके माता-पिता बदण-वलि बनाने के लिये उत हो बाते हैं। दस प्रकार 
लेखऊ यहाँ वृद्ध ब्राह्मण और बृद्धा के साय न्याय नहों कर सका है | 
हिडिस्तरा के चरित्र में कोई उल्लेख्य वैशिष्स्य नहीं दिखायी पडता | इसका 
कारय यह है कि उसके उमार का इसमें अयसर नहीं दिया गया है | 
समीक्षण--जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है यह रूपक व्यायोग! नामक 
नाटक प्रकार की कोटि में आता है। व्यायोग का इतिशत प्रसिद होता दे, 
नायक घारोद्धत द्वोता है, गर्म तथा विमर्शाख्य सन्वियाँ नहीं होतीं, बीए रोद्र 
श्रादि उर्दा्त रस द्वोते हैं, युद्ध त्री निमि्क नहीं होता, एक दिन का चरित 
डोता है तया एक ही श्रद्म शेता है-- 
ख्यातेतिदतोी व्यायोगः रायातोद्धतनरात्रथः । 
दोनों गर्मविमशांभ्यां दोप्ताः स्पुडिमबद्रसा' ॥ 
अज्जीनिमित्तसंग्रामो जामदस्न्यज्ये यथा। 
एक्द्याचरितैफाड्डों व्यायोगो बहुमिनेरेः॥ 
“+दशरूपऊ, ६.६०-६२ 
इस मानदण्ढ से यह रूपऊ व्यायोग ही ठदर्ता है और इस रचना में 
नाटकड्ार को प्रयांत सापल्य मिला हे । , नाटकीय दृष्टि से यदई नाटक उत्तम 
माना क्षायेगा क्योंकि रस-यरिपाक तथा मावोन्मेष में लाटककार को पूरी 
अफज्ता मिली दै | वातांलाएं में मी कह्दों वैरत्य नहीं आता और दर्शक का 
झुतूइल प्रतिदण बृद्धियत होस्त रहता है। इस कथनोपत्रयन में मापा भी 
चडा सदायिड़ा ठिंद, होती है। लम्बे समासान्व पर्दों का श्रमाय दर्शक के 
माउचोव में व्ययथान नहीं थआने देता । मास की मापा सरलता में वेजोड 
है। घस्नाक्रम में सल्वस्ता प्रमावोत्ादन में चार चाँद लगा देती है। 
मास का काव्यककर्म मी इस नाटक में सफल रहा है। धटोक्तच का 
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उस्ेत्ञा के श्राश्य से ऐसा वर्णन है कि माथ्क पढ़नेवाले के सामने में एक 
चरिष्ठ ऋएक्ति पडा हो जाता है +--+ 
अदयुगलनिभाक्षः पौनावस्तोणवश्षाः, 
कमरक्पिलफरेश. पीतकोशेयवासाः। 
तिमिरनिवदवणें: पाण्डरोद्बृत्तदंप्रो 
नव इव जछगर्भा छीयमानेन्दुलेसः ||-इलोक ५ 
इसी प्रकार घृद्ध ब्राह्मण के परिवार का चित्रण भी बदा सर्जीाव धर्षा 
आर्षर है। उपमा की छुट्ा भी यहाँ दर्शनीय है :-- 
आते: सुतैः परियृतस्तरुणेः सदारे: बृद्धो द्विजो निशिचरानुचरः स एपः। 
व्याघ्रामुसास्चकितो ग्रपभः सथेत्ुः सन्त्रस्तवरसक इवाउलछतामुपैति ॥ 
“इलोक ३े 
भयभीत तश्णपुर्नों घोर पत्नी से युक्त बृद् ब्राक्षण का राद्धतत पीद्धा कर 
रहा है। वह वादाण तिंइ फे द्वारा थ्राक्रमग किये जाते हुए डरे हुए बत्मों 
तथा यायपाले दृपभ की भाँति अतीत दो रहा है। इद्ध ब्राद्मण फा यह रूप 
दर्शक को बरवस बयलु-रस में डुगे देता है। 


१--पद्वरात्र , 

यह तीन अड्डों का माटक है। यह महामारत के पियट पर्ष पर आ्रापृत 
है चूव में पराजित पाण्डव तेरद बर्षों फे लिये बनवास तथा अशातयवास का 
संवित्‌ कर राज्य से बाइर चने गये हैं। इस रामय ये विराट के यहाँ छुप्रेश 
में प्रशातयास फर रदे दे | इसी समय दुरुराज दुर्योपन का यश प्रारम्म होता 
है। यश बृदत्‌ समग्भार के साथ होता है । ब्राह्ययोब्लछिए अन्त चतुर्दिक अ्यन्‍र्ण 
पढ़ें हुये हैं। यशपूम को मुगन्धि से पुष्पों की सुगन्धि दब गई ई६। यज्ञ फे 
सामरिक प्रभाप से परशर विरोधी स्वमाप्र फे हिसि पशु भो वैर को विल्यृत कर 
दिये है। दुय'घन सारे प्राथियों को नृत्त कर रहा है। बड़ेयदे पद विद्वान, 
प्राप्ण उस यज्ञ में सम्मिलित हुये दे | धष्दी के परे शपदियों ने राजा फो पर 
देकर राम्गुए्ट डिया है | इस प्रशार यह की छटा निराली हो गयी है। पत्र तन 
ग्राछफ चोद्धत्य तथा चापक्य भी प्रदर्शित कर रदे हैं । 

यश पूर्र समारोह दे साथ समाक्त पोता है। मुप्रोघन अपने मित्र फर्य हे 
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मन्यणा कर गुरुजनों को प्रणाम करता है| भोष्मद्रोय दुर्योधन को यज्ञ में 
सम्मिलित राजाओं से मिलाते हैं | इसी समय दुर्गोवन को पता चश्नता है कि 
सम्पूर्य राजा तो था गये पर विसट का पता नहीं | शक्रुनि उसे बताता है कि 
पिएर के यह दूत भेजा जा चुका है राम्ते में श्रा रहा झेगा | इसके अनम्तर 
दुवोधन श्राचार्य द्रोण से दक्षिया माँगने को कहता है क्‍योंकि थे उसके घर्म 
तथा धनुदिया में गुर हैं ) द्रोणाचार्य दुयाधन के बहुत आग्रह करने पर कहते 
हूं # और किसी वस्त की तो मुझे अपेज्ञा नहीं पर यदि तुम्हें दक्षिण देने 
की लालसा है तो यही दक्तिणा है कि बारद वर्षो से बन में इधर-उधर भटकने 
वाले पांरढवों को उनका दिस्‍्सा दे दो ९ हसपर शनि सुस्त उद्दिम हो जाता 
है श्रीर कहता है कि ऐसा नहीं हो सक्ता। यह तो प्रत्यय उत्पन्न कर धर्म- 
बश्चता की गयी। इस कथन से द्रोय धष्ट हो जाते/हैं पर भीश्य साम-यचनों से 
संघफ्री शान्त करते ६। दुर्योधन मामा शक्र॒ति से मन्‍तरणा करने फी अनुमति 
मंगिता है और मन्तणा के ढिये श्रनुमति पार शनि से मन्परणा करवा है। 
शनि उसे या्य न देने की राय देता है। कर्ण कइता है कि जैसा आप 
उचित सम्रसित्े पैसा फीबिये। श्रातृ माग से में इनकार नहीं कर सकता । इस 
लोग तो सार में श्रापक्रे सहायक हैँ !! जम्र हुयाधन गुर को दक्षिय्ा देने की 
प्रतिशा से नित्तार का उपाय पूछता है तो शकुनि उसने द्रोण के पास लाकर 
कहता है कि हुपोधन कहते है ह्ि यदि पाँच रातों के भीतर पाएडवों का पता 
शेग णाय तो यद्द उनका माय देने को ग्रस्तुत दे । 
पहले तो द्रोणाचार्य उसकी शर्त मानने को प्रस्तुत नहीं होते पर, इसी 

गीच विदाठ नगर से दूत ल्लौट श्रावा है और बताता है कि विराट के समन्धी 
मो कौचस भाइयों को किसी थक्ति ने बाहों से ही रात्रि मे मार डाज्ा भ्रतः 

गोकसंजित्र होने से वे यह में सम्मि्षित नहीं हुये । भीष्म जब इसे मुनते हैं 
ते उन्हें प्र दो नाता है कि मीमरन ने ही माता है। वे द्रोण से दुर्योधन 

दी थर्चे मान लेने को कटे हैं श्रोर कदते दे कि मुके पूय विश्वात्त है कि 

पीम ने ही कीचकों को मारा है | मुझे श्रपने बच्चों के पराक्रम का पूरा पता 

रै। द्रोण उसकी शर्त पो भान लेते हैं श्रीर उस्त शर्ते फ्रों समी समागद 

पनाओं को सुना देते हैं । 

है म० 
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भीष्म कौरवों से विराट के गोधन के इरण की सलाह देते दें क्योंकि दई 
यश्ञ में सम्मिलित नहीं हुआ है ओर गुप्त शउत्व भी चला ग्राता है। इस 
प्रत्वाव को सभी म्रान लेते हैं | द्रोण अनान्तिक में इस श्रपहरण का नि 
करते ईं ओर कद्ठते हैं कि पिराठ उनका प्रिय शिष्व है । भीष्म कहते हैं कि शव 
पह्ँ श्राक्रमण द्ोगा तो इृतज्ञतावशात्‌ पाण्डव साहाय्य के लिये श्रा्देंगे ही 
ओर गोघन के प्रति उनका और मी विशिष्ट प्रेम है। इस प्रकार मन्त्र 
करसे के उपरान्त मीष्म, द्ोण, कर्ण, कप, शकुनि आदि कीरव सदल-बत 
विराट के गोधन पर श्राज्षमण करते हैं। 

द्वितीय अड्ड विराट के गोधन को निवासभूमि से प्रारम्म होता है। हद 
गोपालक श्रपने परिवार के तथा सम्बन्धी गोपालर्कों से वार्तालाप कर रहां है! 
इसी दिन विराट का जन्मदिवस भी है। गोपालक इसी आनन्द में नाच रहे है। 
इसी समय फ़ौरव आकर गोघन पा हस्ण करते हैं | गायें इधर उधर भागती हैं 
पर थे सभी को समेट फर ले चलते हैं। गोपालक दौडकर विराट फो इसकी 
पूचना देते हैं। मठ जाकर विराट को गोघन दरण की सूचना देता दै। मद्ारात 
दिगट शीमर ही रणक्षेत्र में जाने लिए उद्यत होते ६ं। इसी समय विएः 
भगवान्‌ नामक ब्ाक्षण को बुलाते ई श्रीर उनसे सब्न बृत्तान्त यथावत्‌ नियेदित 
करते ईं ( वस्तुतें: युधिष्टिर द्वी सगयान बने हैं ) विश रथ सजाने को श्राशा 
देते हैं पर पता चलता दै हरि उस रथ पर सवार द्वोफर राजठुमार उत्तर शव 
सैग्य को विपल करने के ऊिये चले गये हैँं। उन्हें यद भी बताया जाता दै कि 
रथ या सारथि बृद्लला को घनाया गया है। दृश्मला शो सारथि सुनकर राजा 
चिन्तित शोंते है. पर भगवान्‌ उन्हें दादस बैंधाते ईै। उन्हें 4६ भी सूचना दी 
जाती है कि उत्तर का रथ समराद्नण को छोड कर श्मशान की ओर भाग गया 
है। भद पिर लौट कर विराट से बताता है हि उत्तर ने भाग से सभी विपक्षियाँ 
को पराइमुसस फर दिया है पेबज्ञ एक अभिमन्यु दी निर्मप भाव से लह रहा 
है। तदनम्तर यद मी बताया खाता है डि. योपन की रदा हो रगी, गायें कोट 
झआार्यी | घातंगएट पराम्ठ होकर साग गये। 

विराट बृदभछ्ठा बने अजुन को सभा में सुल्ाने हैं |ये दृद्यक्षा से स्प 
दूतान्त पूदने हैं। इसी बीच मोजन इनाने में नियुत भीमसेन द्वारा अभिमन्यु मी 
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फड जाया जाता है | अभिमन्यु का श्रुन तया मीम के साथ वार्ताल्ाप दोता 
!। झ्भिमन्यु राजा विराट के साथ निमाक्ता से बात करता है अर कहता 
! कि यदि शाप लोगों ने चाहुब॒ल से मुझे पकड लिया है तो मभ्यम प्रिता 
गीमसेन याहुयक्ष से ही म॒फे छुटा ले जायेगे | इसी समय कहाँ राजडुमार उत्तर 
गञता है और कहता है कि बस्तुतः यद जिजय मेरे द्वारा नहीं अपितु झइमला 
ने इन अचबुन के द्वार हुई है। वह युद्ध का साथ इत्तान्व मी बताता है। 
जुन कहते ई कि यदि में अनुन हूँ तो ये राजा युविष्ठिर तया ये भीमसेन हैं । 
स प्रद्मार सत्र प्रकठ हो जाते हैं| जउ राजा विराट उन्हें गुत्त होने को कहते हैं 
) युविद्टिर कहते हैं. कवि अब अज्ञाववास का समय पूरा हो गया। सन 
पेय परर प्रसन्नता के साथ मिलते हैं। विराट अपनी पुत्री उत्तराको 
गन के लिये देने का प्रस्ताव करते हैं। पर, श्ररुन इस प्रस्ताव को 
स्वीकार करते हैं श्लौर कहते हैं कि सम्पूर्ण अन्त.पुर की मेने 
'तृतत्‌ पूजा की। इस छुमारी को मेरे पुत्र अमिमन्यु को दे दिया घाव | 
जुन के प्रस्ताव का सभी अनुमोदन करते हैं। मुधिष्ठिर कहते हैं कि इस 
स्ताव के साथ उत्तर झुमार को मीप्म पिवामह के पास मेन दिया जाय | सभी 
ऐैग इसे स्तरीकर करते ई 
तृतीय श्रद्ट कौरवों के यहाँ प्रारम्म होते है । रृत आकर निवेदन करता है 
$ श्रनुनतनय श्रमिमन्यु को शउल्नों ने पकड लिया है [| इस कथन को सुन- 
र भीष्म, द्रोण, कर्ण आदि उत्तेजित हों जाते हैं। डिन्दु शकुनि कहता दै कि 
समें चिन्ता करने की कोई बात नहीं | विराट पाटडर्वी आर श्रोश्षप्ण के भय से 
से धोद्ध देंगे। सत बताग है हि कोई पैदल दी आकर अभिमन्यु को पड 
गया। यह अपने बाहवेग से अर्थों के वेग को रोककर रथ पर चढ गया 
रे अभिमन्यु बो अपने कब्ने म॑ कर लिया ॥ यह सुनकर भीष्म कंदते ह्कि 
; व्यक्ति भीमसेन है। द्रोण भी इसका समर्थन करते दै। शकुनि इसका 
तिवाद करता है और कहता है कि इस प्रस्त्री पर आप लोगों को केवल प्रएडव 
' बहयान्‌ दिखायी पडले हैं । इस समय सूत आकर कहता है कि बिस वाण 
आपकी ध्यजा को विद्ध क्या उस पर जिसी का नाम अद्वित है। उसे देखने 
: श्रुन का नाम मालूम पढता है। शह्वनि कदता है कि यह किठी दूसरे 


श्र महाक्वि भास 


अज्ञुन का बाण होगा। दुर्योधन कहता कि यदि आप लोग सुधिष्ठिर को ताझ 
दिखा देंगे तो में उनका राज्याश दे दूँगा। 


इसी समय दूतरूप में दिसटनगर से राजजुमार उत्तर आते हैं और 
प्रणाम पुरस्सर निवेदन करते है कि धमराज ने कट्दा है कि उत्तरा मुझे पुत्र 
के रुप मे प्रास्त हुई है उसका विवाद आप लोगों के यहाँ हो या यहीं पर। 
शकुनि भट उत्तर देता है कि वहीं पर | द्रोय तत्काल दुर्योधन की प्रतिश का 
स्मरण कराते है और कहने है अमी पशरात पूरा नहीं हुआ है और पाएं 
का पदा लग गया । अतः दु्यं'घन अपनी गशुरुदक्षिणा पूरी करे | हुयाधन आने 
प्रहिशा वो पूर्ण करना स्वीकार करता है और कहता है कि 'मैने पाण्डवों शो 
आधा राय्य दे दिया । सस्य बना रदेगा तो मरने के बाद भो इम यशःशरीर ऐ 
जीवित रहेंगे | 


भरतवाक्य के साथ नाटक समा्ठ होता है। 


नाटक फा आधार--इस नाटक के कथानक का ताना बामा मद्बाभारतीर 
विराटपर्व के श्राघार पर निर्मित है, यद्यपि नाटककार ने परिवर्तन कर दिया है। 
युधिप्रिरादि पाएडवों का वेश बदल कर विराट के यहाँ रहना, कौरवों से पुदझ 
कीचक यध श्रादि की कया दिराटप में सबिस्तार वर्णित है ( द्र० विशाटपर्व श्र* 
७ से ७१ तक ) | पर मुख्य श्राधार जिस पर कि माटक का नामकरण पाश्या 
हुआ है महामारत में अनिर्दिष्ट है। द्रोथ का पाणइयों को राज्य देने को फइन।, 
दुर्योधन का पाँच दिन के श्न्दर पता लगने पर टेने की प्रतिश फरना सथा पता 
लग घाने पर राज्य दे देमा पूर्णतः काल्पनिक है श्रौर मद्ामारत में इसपा 
सफ्रेत तक नहों। दूसरे शब्दों में इस, शआाख्यान को मानने पर मद्गाभारत दा 
मुख्य दिपय भारत-सुद्ध दो समाप्त हे जाता है। इसके अतिरिक्त इस ना 
में विराट युद्ध में नहीं जाते जब कि मद्ामारत में ये युद्ध परते हुये जीवित है 
मुशर्मा के द्वारा पकड लिये जाते हैं (द्र० वियटपर्व आ० ३२,३३ )। इस प्रशार 
इम देखते ६ कि क्थानकक्‍-निर्माण में नाटककार ने पर्यास स्वत बता बरती है और 
मूलकथा को एक नया रूप दे दिया दे। यह परिवर्तन नाटक की प्ररोचनादरि 
करने में पर्यात सहायक हुआ है) 


भास के साटक ५५ 


नामक्रण-इस नाटक का नामकरण पश्चयत्र द्रोय ६ 
पाएदवों को राप्प देने अनुरोध आर दुधघन का पाँच दिनो जे ओ 
के मिल छाने पर देनेकी प्रतेज्ञा पर आशत है। सारा क्यानक इस पे 
है| द्रोण, मीप्म के साथ कौरवों का उिसठ के यहाँ गोघन का इरण, 
साथ श्रुन का कौरवों को परास्‍्त करना तंथां पता लग लाने पर दुर्योधन 
द्वारा परारहर्वों को राम्याश देना इसी पञ्मरात की धुरी पर अतिट्ठित है। 
'भ्रतु, इस नाटक का नामकरण पद्मचरान सदीर हे ॥ 

चारित्राइन--इस नाटक म॑ सयप्रधान व्यच्तेत्त उयोधनका है | शथ्राग्म्म 
से अन्त तक वह नाटक में वर्तमान है। नाइक का सारा क्रिया-क्लाप उसी के 
वचनों से सम्ालित हो रहा है| नाटक में उसका रूप धार्मिक राजा ऊे रुप में 
सरंत्थय्र प्रदर्शित दिया गया है। पा्ड्वों को राज्य भ्रष्ट कर वह मद्दान्‌ यज्ञ 
का प्रसर्तन करता है। यज्ञ में सभी देश-दे शान्तर के राजा हुयाथन को कर देने 
उपस्थित होते हैं | यइ उसके मदान्‌ शौर्य-पराक्रम को घोषित करता है | यज्ञ 
में उसने विपुल्त सम्पत्ति व्यय की है | ब्राह्ययगय प्रभूत दक्षियाओं को प्रास कर 
ब्रासकाम दो गये | होमधघूर्मों से वद देवताश्ों का प्रोयन करता है । 

अवमथस्यान के समय दुयधन की श्रटटट गुरुमक्ति भी सामने आती 
है । गुड द्रोयाचाय की वह बार-बार यपेच्छ दक्षिया माँगने को बाध्य कर रहा 
६] बच द्रोश पाएडर्वो को उनका राज्य देने को कहने हैं ठौ उसके स्वार्थ को 
'डराय भरका लगता है | उसके स्वार्य-ह छू को द्रोश का वचनयाय भकमोर 
दिला है। मयगाओं का साथी तथा कुटिल माठुल शदनि उसे न देने को धार- 
'पार उत्साहित करता है। पर दुयाघन पर गुद का गौरव अपनी अद्टृट छाप 
डानई। बह शनि से कहता दे कि चाहे गुरुदेव ने वद्चना ही की दो पर यदि 
भेने उनके हाथ में बल सकलय जे लिये दे दिया है वो उसे अवश्य ही पूय 
कर्गा। छुलबृद्दों के सामने की प्रतिद्दा से मैं मुझुर नही सक्ता--- 

गुगरुरतलमध्ये तोयमायजितं मे, 
श्रुवमिद्द कुछयद्धेयेन्‌ प्रमाज प्थिव्याम्‌ ! 
वद्दिसपनयों दा बद्चना या यथा वा 
भय्नतु ह॒प ! जले तन्‌ सत्यसिन्छामि क्तुम ॥ ४०॥ 


श्र महाऊवि भास 


इसीलिये वह एक शर्त पर द्वोश की याचना को रवीकार पर्ता है। हे 
शर्त है पाँच रातों के अन्दर पाएडवों का पता लग जाना । 
दुर्योधन में स्वाभिमान की भावना भी वूटवूड कर भरी हुई है। जर 
द्रोणाचार्य कटृदते हैं कि यदि पाण्डवो शो उनका राज्याश नहीं दिया छायेग 
हो वे दृटात्‌ छीन लेगे तो हुर्मोंधन उत्तेजित हो जाता है और कहता हैति 
यदि उनमें ऐसी सामर्थ्य है हो जब द्रौपदी झा भरी सभा में पेश-कर्षण विया 
गया तो उन्होंने क्‍यों नहीं अपना पराक्रम प्रदर्शित क्या । पु 
पाएडवदों के साथ प्रबल वैर होने पर अ्रभिमन्यु के प्रति उसके द्वृदय मे 
यात्सएय प्रेम भग है। जध उसे यूचना दी णाती है कि श्रमिमन्यु वन्दी बनों 
हिया ग्या जाता है तो चद्द बहता है कि इसके पितरों से मेरा वैर है श्रतः वन्दी 
बनाये जाने पर मुझे दी दोषी ठद्दरायेंगे | इसके अ्रतिरिक्त बद पहले मेरा पुप्र रै 
फिर पाण्डवों का | बुल-पिरोध होने पर बालवों का उसमें #पराध नहीं होता-- 
मम हि पिछमिरस्य अस्ठुतो ज्ञाविभेद- 
स्तदिह मय तु दोपो बक्तृमिः पातनीयः । 
अथ च ममर स पुच्रः पाण्टवानां तु परचात्‌ 
सति कुलूविरोधे भापराध्यन्ति. चाला: ॥ श्रद्ट ३ शशो० ४ 
मुर्योधन श्रपमे वचनों पर दृढ़ रहने वाला है । जब उसे पारड्वों जरा पता 
लगणाता है तो उनका राग्यांश लौटा देना स्वीसार फर लेता है और फद्टवा 
है कि सत्य के ही सहारे व्यक्ति मरने पर भी णीदित रहता है। संक्षेप में 
हुर्याधन का रूप श्त्यन्त उदात्त प्रदर्शित किया गया है। 
द्रोणाचार्थ--श्रत्मम्त शिष्यप्सल्ष आचार्य दे। अ्रन्याव उन्हें रप्षमाव 
भी नहीं भाव | हुयोधन से सर्वमायेन परिहुए हिये जाने पर भी पाण्डयोंढा 
गज्यचुत क्या जाना उन्हें सन्‍्ताप देता है। इसीलिये दुर्योधन हारा दक्षिया 
लेने फे ज्षिये प्रार्थना किये जाने पर ये पाएडदों का राज्याश लोटामे का श्राप 
बरते द। इसी शिप्यक्तलता पे कारण ये शदुनि जैसे शठ व्यति को भी 
अगुपूल बनाने का प्रयास करते हूँ यद्यदि धूर्व शकुनि उनकी चालाकी वाई 


जाता है। द्रोण उदाचमना, नि:पपरद्ठ तथा शिप्पवत्सल आचार्य थे रूप में 
दशाये गये हैं। 


भास के नाटक ष्प्‌ 


भीष्म का चरित्र भी अत्यन्त प्रशस्त प्रदर्शित किया गया है। उनमें 
बिन वया शिश्टाचार भी कूठ-यूड कर मरा है। धर्म की तो सा्षाद्‌ मूर्ति हैं। 
पारटवों के प्रति अटूठ प्रेम तथा सहानुभूति के साथ ही साथ स्याय्य मार्ग 
का प्रदशन उनका लक्ष्य है। दुयाधन को सदेव वे नेक सलाह देते हैं जिससे 
इलपिग्रह शान्त हो तथा पाण्डवों का न्याय्य अश मिले । यद्यपि इस नाटक 
में वे कमी उत्तेजित प्रदर्शित नहीं डिये गये हैं पर नांति का उपदेश वे सदैव 
करते ६ | द्रोण को भी वे सममाते हैं. तथा शान्ति से काम लेने का उपदेश 
देते हैं। 
शऊुनि का चरित्र सभी हुगंयों का श्राकर है। छुल ही उसका स्वमाव 
है। बत्ता उसके व्यत्तित्त का श्रभिन्‍न श्रद्ध है। जत्र द्रोण दक्षिण के रूप 
में हुरवधन से पाएडवों को राज्याश देने को कहते हैं तो शकुनि इसे घ॒र्म- 
पश्चना कहता है। तद॒नन्तर जब दुर्योधन उससे मनणा करने चलता है ओर 
द्रोण उसका आलिइ्नन करते हैं तो शऊुनि कहता है कि यह आचार्य बडा 
श है जो मुझे बश्चित करना चाहता दै। अभिमन्यु के विरादनगर में बन्दी 
बनाने का समाचार जच्र मुनाया जाता है ओर टुर्योधनादि उसे छुडाने के लिये 
उद्विग्नता प्रदर्शित करते हैँ उस समय भी शक्ुनि कहता है कि विराट अभिमन्यु 
को पारडवों या कृष्ण या बलगम के भय से छोड देगा फ़िर छुडाने की क्या 
जरूरत है। इतनी दुश्ता के साथ साथ उसे पाण्डर्वों के बल का भी पता था। 
जब दुर्योधन कोई देश बताने को कहता है जिछे पाग्डरवों को दिया जाय तो 
वह कहता दै जि देने योग्य कोई भी देश नहीं यदाँ तक कि शून्य भी नहीं-- 
शज््यमित्यभिधाप्यामि क परार्थोइलवत्तर. | 
अपरेष्यपि शस्य॑ स्यायय राजा युधिप्ठिर: ॥ १.४८ ॥ 
कण का चरित्र यद्यपि इस नाटक में थोडा ही श्राया है पर उसके 
चरिताइन में नाऊटकार ने पूर्ण सावधानी तथा सदातुभूति बरती है। वह 
दिनयशील तथा कार्य सापल्‍्य का विश्वासी है। जब द्रोय उत्तेजित हो जाते 
ईं वो उन्हें शान्त कर अपना काम निरालने को कइता है। दुर्गेषन के प्रति 
मित्रता को बह अन्तिम दम तक निमाने का पक्षपाती है। जज दुयोधन उससे 
पूछता ई कि पांश्दर्यों का अश उन्हं दिया जाय या नहीं तो वह बड़े दी कुशलल 
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शब्दों में उत्तर देता है कि यह तो आपके ऊपर है। इम लोग ठो छड्ाई शुरू 
होने पर अपना प्राणापण करने को प्रस्तुत हैं। भातृ भाव का मैं निषेध नहीं 
घर सकता-+- 


रामेण भुक्तां परिपालितां च सुभ्राठ॒तां न प्रतिपेघमामि । 

क्षमाक्षमत्वे तु भवान्‌ प्रमाण संझ्रामक्ालेपु बय॑ सहायाः ॥१.४५॥ 

यधिप्ठिर धर्म के प्रबत्त पच्रपातों हैं। उनका चरित्र आदशंभूत है। 
मर्मादा के वे प्रबल पोपक हैं। कौरवों ने यद्यपि उनका बडा श्रपकार किया 
तथापि उनके प्रति उनमें-सहानुभूति वियमान है। जब कौरवों ने विशट पर 
आक्रमण डिया तो उनको बडा झ्राघात लगा श्रौर वे बोल उठे-- 


एकोदक्ल खलु नाम लोके मनस्प्रिना फम्पपते सनांसि--अक रे 
जग विराद अर्जुन के साथ छत्तरा के विवाद हा अस्ताव करते दे तो उन्हें दु'स 
हुआ | थे सोचते लगे कि कहीं अर्जुन का चित्त बिचलित न शो जाय इपीलिमे 
थे कहते ईैं--.'एतदवनत शिर.” । पर जब अजु न इस प्रस्ताव को श्रत्दीकार कर 
श्रभिमन्यु के साथ उत्तरा के परिणय पा झ्ावेदन करते हैं तो युधिट्ठिर प्रसन्‍न 
शे बाते दैँ। इस प्रकार हम देखते दें कि सुधिष्टिर का चरित्र बड़ा ही प्राज़ब 
तथा डदात्त प्रदर्शित किया गया है । । 
अज़ुन का चरित्र बीररुप में प्रदर्शित क्या गया है। अपने धनुर्विद्या फे 
बछ्त से थे उत्तर को साथ ले भीष्म, द्रोय श्रादि प्रसुत कोरबों फो परास्त पर 
विराद फी गायें लौटा छाते हैं। पर, श्रमिमान का उनके टहृदय में लेश भी 
महीं। इस तिज्ञय का दे अपने ऊपर भेय नहीं लेते। इससे अ्रदफर उन 
धाहुगल की प्रशमा क्या ऐो सफ्ती है कि शदुनि भी पह उठता है--कः वार्थाद 
घलवत्तर? | भ्तुन के चरित्र पो शालीनता तय अपने चरम उ्तषमों 
द्राप्न शैदी है जए उत्तर के साथ स्गदी का प्रस्ताव ये दुश्य कर बहने ह-- 
इष्ठमन्त'पुरं सब' भातयत्‌ पूजित सया। 
उत्तरेषा स्वया दत्ता पुत्रार्थे प्रतिगूधने ॥ भट्ट २ 
अमिमम्यु भी अपने दिता फे समान योर तथा स्वामिगानी ऐ॥ उसको 
यातें से स्थमियान का दय योतित दोता है। भीम का परिष भी बश्छी तथा 
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डदातत है| अ्रन्य पारयों का चरित्राइन भी मर्यादा के अनुरूप हुआ है यद्रपि 
उनमें स्थानाभाव से विकास नहीं हो सका हैं। 


समीक्षण 
द्ा० ए. बी. कीय ने पद्चरात्र को रूपको दश भेदों में समवकार! माना 
है। साहिह्यदर्पण में समवकार का लक्षण निम्न प्रकार से दिया है-- 


पृत्तं समवकारे तु ख्यातं देवासुराश्रयम्‌ 

सन्धयो निर्विमपोस्तु त्रयोडड्डास्तत् चादिमे ॥ इत्यादि 
ययपि मास के नाटकों में नाव्यशास्र से नियमों का कठोरता से पाज्षन 
नहीं हुआ है पर, 'प्राधान्येन व्ययदेशा भवति? के थ्राघार पर इसे समवकार 
डी रा जायेगा। कुछ विद्वानों के अनुसार यह ब्यायोग नामक नास्य 
प्रकार है | 


काब्योक्नर्प की दृष्टि से यह नाटक उत्तम कोटि का कहा जायेगा। सरल 
शब्दावली में भावोन्मेप मास की श्रपनी विशेषता है । शब्दों के श्राभ्य से 
भास ऐसा चित्र खड्ठा कर देते हैं कि पूरा दृश्य डी सामने था जाता है। 
शनि के मुख्त से “ऊपरेष्यपि शस्य स्पाद्यन राजा सुधिष्ठिए/ की उत्ति बरस 
हृदय को आइृष्ट कर लेती है। श्लड्भारों की सघटना भो नितान्त स्पृइणीय 
६। दुयंघन की यश समृद्धि का वर्णन नाठकवार ने बडी ही कुशब्ता के 
साथ किया है | 

स्यान-स्थान पर सृक्तियाँ इस बारीसे के साथ दी गई हैं हि प्रभावोधगादन 
में ये दूनी वृद्धि कर देती हैं। ये सूक्तियों बडी ही दृद्यद्वार्णी हैं--सति च 
इुलविरोवे नापराध्यन्ति बाला? 'झृतेडपि द्वि नर, सब सत्ये तिप्ठन्ति तिश्रतिः 
नशः शरीरैः क्रतुमिधरन्ते! इत्यादि । 

पाच रातों में पाण्डबों का पता लग जाने पर 3नका राज्य लौयमे की 
टेयाघन की प्रतिशा तथा पता लग जाने पर यज्य लौंग देना नप्टककार की 
अपनी सूक है । इस कल्पना के आश्रय से नाटककार ने दुयाभन के चरित्र को 
उदात्त बनाने का प्रवनन किया है और उसके सारे कह्मपों को थो डालने की 
कोशिश की है | इस कह्पना के द्वारा मद्मामारती आख्यान ने एक नया | 
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ले लिया है। इस नारर का प्रधान रस वीर है । स्टगार का इसमें पूर्णत अभाव 
जो नाटक में स्त्रीपानों के न आने से हुआ हे। सक्तेप में इसे भास का 
नात्य चातुरी का एक च्यलन्त उदाहरण कह ना सकता है । 


६--उरुभन् 


यह नाटक महामारत युद्ध के अन्तिम अश से सम्बन्ध रखता है | सारी 
कौर तथा पाए्डब सेना युद्ध में विनए हो चुकी है। केवल कौंख पक्ष में 
कुर्राज दुर्योधन बचा है। जिसके साथ पाएडव भीम का गदायुद्ध होता है| 
आस में छत विक्षत बीरों वाली युद्धभूमि का तूजधार वर्णन करता है ओर 
डुपधन भीम के गदायुद्ध का सकेत करता है। इसके अनन्तर पुन, युद्धभूमि 
और क्ष॒त्रियों की विनाशावस्था का विस्तृत विवरण है। फ्र दर्शाक के सामने 
भीम एवं दुर्योधन के गदायुद्ध का दृश्य आता दे । 


युद्भूमि में अत्यन्त कुपित पराक्रमा मीमसेन तथा यगरदायुद्ध में निष्णात 
हुये धन परस्पर गदाओं का श्रद्धार कर रहे हैं; पाण्डवों तथा हष्य के 
अतिरिक्त इल्धर बलराम भी दशंको की कत्ताम हैं। दोनो की गदाओं त 
बद्रपात जैसी कठोर क्कंश ध्वनिद्दो रही है। दोनों युद्ध की पैंतरेबरानियोँ 
भी भली भाँति प्रदर्शित कर रहे है। गदाओ की चोढ से दोनों फे शरार 
खून से लथपथ हो रहे हैं। सहसा दुयधन के गदाघात से भीम मूछिव 
होकर प्रथ्यी पर आ जाते है। 


भीम के गिरते द्वी विदुरादि खिल हो जाते हैं। उधर शिष्य के नेपुण्प 
स बल रामजी प्रसन्न हो रहे हैं। इसी समय भीम प्रश्नतत्थ होते है। कृष्ण 
उन्हें कुछ गुप्त सक्तेत बताते है। मीम इससे उछल पडते हैं, उनमें नई शक्ति 
का सश्जार हो जाता है और पुन ॒यदायुद्ध प्रारम्म दोता है। इस बार मौता 
देखकर भीम गान्धारीनन्दन हुयाधन की जधा पर गदा मारते हैं। गदा 
प्रहार से दुर्योधन की जायें दुट जाती ५ और बद्व जमीन पर गिर पडता है, 
टुर्यांचन को इस प्रकार गिरते देख बलरामजी कुषित हो उठते हैं. और माम 
को उनके भय से पाण्डड लोग घेरे में कर कृष्ण के साथ बच्चें से चल देते 
हैं। बलदेवजी क्रोध के मारे बोज्न उठते हैं-- मेरे रहते ही मेरी अ्रवदेलना 


भास के नाटक रू 


ह:| 


दुयोधन की बाघ पर गदर कर उस्ते गिया 
दिय्ा। झा में अपने इस से मौम था वहुम्यहू चीर टार्लूग 7? इछपेबओ 
हक श्न बार्दों को मुनकर दुर्योधन कहता है--मिगदन्‌ ! भीमतेन ने बुद्ध 
मयदा छा ध्यान ने कर गदा से मारकर मुझे गिय दिय्ा। मेय शरीर उजेर 
ही गग है। अत आप प्रसन्न होइये । पस्वी पर मिस मेरा मंस्तक आपके 
चरणों में प्रयाम कर रहा है। आ। क्रोध छोडिये जिससे छुब्डल को 
डहाम्जत्नि देने के लिये पाएडय घीवेत रहें। बेर, बैर की कया ओर हम 
छोग ठो झद नष्ट हो गये ।! 


पद्दरम ने कह्ठा--दुयोंघन ! तुम च्॒णमाभ तह जंवन को धारण 
करे जिससे में सतलवाइन पाटडवों को मारफ्‌र तुर्हारी ख्र्गयात्रा में सहायक 
बना दूँ |? 

हुर्गाधन ने कह्दा--इलायुघ ! भीम की प्रतिशा श्रव पूरी हो चुडी क्योकि 
मेरे सी माई मारे गये तथा मेरी यद दशा हो गयी । अतः अत्र दिम्रह से क्या 
लाम १! 

बजेराम ने कद्दा---ठुयोंपन ! मुक्े इसी बात का ज्ञोम है कि मेरे सामने 
तुम छठ से मारे गये श्रीर वद छुल भीम ने क्या !! इस पर दुर्योधन ने 
कहा कि यदि आपको यह सिश्वास हो कि मैं छल से मारा गया तो मुझे पूर्ण 
मन्तोष है। पर आपने जो यदद कद्या कि भीम ने छल से मुके जीता वेसी 
बात नहीं। मुझे तो क्षीरसागरशायी, पारिनात इ्ध के इरणकर्ता बगत्िय 
भगपान्‌ श्रीउप्ण मे मीम की गदा में प्रथिष्ठ होकर काल का ग्रास बनाया । 

इसी बीच वहाँ परिचरों एवं अन्य सम्मन्धियों के साथ धृतयापट्-्भान्धारी 
श्रात्ि ६। वे दोनों दुर्योधन को ढ्ेँढ रदे हैं। वे कह रहे हैं कि छल से 
गद्युद्य में तुर्वोधन का मारा गया सुनकर मेरी श्रोखे और अन्‍्धी हो गयीं। 
साथ दी वे हर काल को मी कोसते हैं जिसने सौ पुत्रों में से एक को मी 
नहों छोटा | धृतराष्टर को ग्रब कोई तिलाजलि देनेवाला न रहा । इस प्रकार 
परलाप करते हुए थे हुयोधन के पास पहुंचते है। दु्योपन से उनको बातचीत 
होती है श्रीर वह उन्हे बीरोचित सामना देता है। व अपनी लियों से 
कहता है कि 'ेदोत्त विविध यशों से मेने देखताओों को संतृस किया, 
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को उचित श्ाश्रप दिया ओर मेरे सो भादयों ने शहओ्रों पर आधविषत्य रखा, 
आधितों को कभी मैंने निराध्रित नहों बनाया, ब्रुद्ध में शठारह श्क्बौहिणी 
सेनाओं थे शपति मेरे नियन्‍नण में रदे। श्रत मेरे मानव को देखकर तुम 
लोग शोक फो छोड दो। ऐसे राजाश्रों फी ल्लियाँ नहीं रोतीं/ उस 
टुजंप के प्रति यद उपदेश भी कि तुम यह सोचरर हु प छोड दो कि प्रशतित 
सीगाला तथा अ्रभिमानां दुप पन तम्दारा प्रिना था। जल्लागलि-ान में 
अपसर पर रेशमी वार्तों में दैंकी युधिष्ठिर फो बायों भुजा को छूकर मरे नाम 
के अनन्त में जल देना [! 

इसी समय वहाँ गुरुपुन ध्श्वत्यामाका शागमन द्वोता है। धयशवत्यामा अत्यन्त 
उत्तनित है भर वह हुयधन फो हूँदढ़ रहा है। दुयाधन से मिलते ही यह पह 
उठठा है--राजप्‌ | गस्ड फी पीठ पर शआारूद तथा शाध में शा घमुप 
लिये हुए इृष्ण को मैं पाणडुपुत्र अर्तुन के साथ भार डालूँगा ! 

अध्थापा की उत्तेडजा पूछ घाते। फो सुजनफ भूमिशापी दुष्पण श्म्त 
विनयान्वित तथा समपोचित बात फ्दता दै--शुरुपुध्! सारा राजसमाज 
प्रप्वी फी गोद मं सो गया, कर्ण दिवद्धत हो चुका, गागेय भाष्य का शरार 
पात दो गया, मेरे सी भाई सयुग मे निहत हो गये तथा मेरी भो ऐसी दशा 
हो गया थत अर आप धयुप या त्याग कर दीजिये )? 

आअश्व्षामा ने स्पेग से बहय--'राणन्‌ | प्रतीत दोता है भीम मे गंदा का 
प्रद्वार तथा फेश पकड़ कर आपत्री जोधों ये साथ ही शापत्र दर्पष को भी नर 
बर दिया | 

अ्श्वाघामा पे ब्यग्य-याणों ये प्रद्दार से दुयधन उत्तेजित हो ज्ञाता ९ै। 
यह बोज उठता दै--श्रश्नश्थामय्‌ | परछपूर्वक मैंने भरी सभा मैं द्वीपदी थे 
देश एीसे, भ्रमिमरा वो युद्ध म मस्याया सथा धर में इंगर उन्हीं पन्‍्य 
पगुर्धों का सह यरी पनाया। इन छअगमानों पा सामने पराएदबलईफ संग 
चरमान छोटा दा दे । 

दुपधिन फा बात सुनकर अश्वापामा गें क्ला--राजई ! में आपकी, 


अपना तथा ये रछोछझ की शपथ खाइर कहा हैं दि आज राजिरण स्थना १६ 
यड में पत्द्शवों दो जता टादूगा । 


भास के नाटक 5१ 


अश्वत्यामा के कथन का ठुय घन, बलदेव तथा छृतराष्ट्र श्रनुमोदन करते 
हैं। अश्वत्यामा पितृराज्य पर दुर्चच का अमिपेक करता है। टुयघन यह 
देखऊर मृत व्यक्तियों का स्मरण करता हुआ मझाप्रयाण करता है। परतराष्् 
बरोन्न उठते हैं--.श्रय् मे मुनिजनों के घनभूत तपोत्रन को जा रहा हूँ। पुर्तों 
जे नाश से विफल राज्य को घिकार है ।” अश्वत्थामा कहता है--मैं धनुप 
गय लेकर सौंतिस्गयोँ के बव के लिये जा रहा हूँ । 


श्रन्‍्त्र में भरतवाक्य के साथ नाठक समाप्त होता है। 


नाटक का नामर्रण--इस नाटक का सारा क्थासूतर फेवल एक ही 
बात पर फेन्द्रित है और वह है मीम द्वारा गदायुद्ध म टुयधन का उस्भज्ञ ) 
उस्मड्न से पूर्व के सारे सवाद श्र क्‍्थाइत्त इसी उस्भद्ग के दृश्य की ओर 
आउ्पंण कर रदे हैं। नाटक का चरम परिपांक भी इसी घटना से सम्बद्ध है 
बेत्र कि मगयान्‌ श्रीकृष्ण के सक्तेत से मीमसेन छलपूर्वक दुयाघन की जाय 
पर प्रहार करते हैं श्रौर उसे तोड डालते हैं। श्रीयल्देवनी का श्रमप्र भी 
यद्दा उमर्ता है। तदनम्तर की सारी धरनायें यथा धृतराष्ट्र का शोक सवाद, 
अश्वतथामा का श्रागमन, अ्मर्पपूर्ण उदगार, दुयाथन का उसे शान्त करना 
इत्मादि भी उस्मन्ञ से ही सम्बद्ध हैं। भरत नाटक का उस्मज्ञ नामकरण 
सार्थक तथा ययार्थ है। 


धरिनराइन--इस नाटक का नायक हुयापन है। उसके चरित्र विन्यास 
में नाग्ककार ने पयाप्त कौशल प्रदर्शित किया है। मद्रामारतीय दुर्योधन की 
न्याई बद शठ, दुर्विनीत तथा श्रइद्धारी यहाँ नद्दा प्रदर्शित किया गया है 
श्रपत्‌ नाटककार ने उसके चरिन को नितान्त उदात्त तथा प्राश्वल्ल रूप मं 
प्रसशित फ़िया है। बढ शौर्य पराक्रम का जीवन्त प्रतीक है। उसका शरार 
नितान्त मुपुष्ठ तथा चलिए है। अख-होशल में वह निष्णात है ओर इस 
इष्टि से वह अपने प्रतिदन्दी भीम से झधिक कुशल है। उसके सुम्रयक्त 
प्रशर से भोम विचलित द्वो उठते हे और मूल्छित द्वोकर घगशायों दे जाते 
ई। यदि श्रीररष्ण प्रेरित भीम अधर्म का श्राभय नहीं लेते तो यह स्पष्ट है 
डि जयश्री दुयाथन को ही परण करती | पर, भीम कैतव का आश्रयण कर 


६२ सहाकति भास 


उसकी जाधो को तोौड डालते हैं और बुरुऊुल् वा मद्दान्‌ शासक टुर्यावन 
जिसने १८ अक्लौदिएी सेना को अपने सफेत पर नर्तन कराया मूलुश्ठित हो 
जाता है। 

यहाँ तक तो हुय धन के शौर्य पराक्रम याले प्रश्न की बात रददी। उप्तके 
भूशायी होने के बाद का चरित्र श्रीर मी प्रकृष्ट तथा प्रोज्वल् है। उसे अधम 
स मारा गया देख भ्रीकृष्णाप्नन वल्देव, भो उसके गदायद्ध के गुरु भी है 
अत्यन्त कुपित हो जाते है। व पाश्टवों का विनाश करने पर उद्यत हो जाते 
#। उस समय उन्हें युद्ध से विस्त करते हुए दुयाधन श्रत्यन्त विनयपू्ण तथा 
नीति भरी बात कहता है--विग्रइ या तो इसलिये किया जाता है ह्लि शहर का 
श्रभीष्ठ पूरा न हो, या सम्बन्धियों को जय प्रात कर आनन्द मिले शऋ्गका 
आ्रात्मछुजत द्वी मिलि। पर भाम ने तो अपनी सारी प्रतिशायें पूर्ण कर हीं। 
आइ बन्चु भी युद्ध म काम श्राये ओर मेरी यह दयनीय स्थिति रही | अत अर 
युद्ध से क्या सवेगा“- 


प्रतिश्ाव्तिति भाभे गते भादंशते दिवम। 

मयि चैंव गते राम ! गिग्रह कि करिध्याति॥ ३३ ॥ 
इसमे बाद जत्र बलदेवजी कद्दते हैं कि तुम अधर्म वांछुल में मेरे सामने 
मारे गये तो दुयाधन पद्वता है कि यदि आप यह मानते हैं कि में छल से 
इराया गया तो द्वार कर भी मेरी जीत हुई है। यह वश्चना वस्तुत भीम ने 
न कर भ्रीकृष्ण ने की दे। 

हुयाधन का थृतराष्ट्र, दुजंय तथा रानियों से सवाद भी उमके घरिय की 

महनायता एवं फ्मनीयता के परिचायक हैं, धृतराष्ट्रस वह यद्द श्रत्मन्त 
जप तथा पराक््मपू्ण उत्तर देता है। इस दयनीय अयस्था में भी उत्तवा चित 
चय भी पिचलित नहीं हुआ है। वह बद्ठता है--विताना | जिस सम्मानस 
मैने जन्‍म लिया था उसी सम्मान त्ते जा रहा हूँ | मुझ जलता चिता का भी 
चिन्ता नहों । वह अपनों रो माल्वी स भी यद्दा बात कद्ृता टै--'मालवि | 
गदाघात के मेरी भूट्टी मिन्‍न हों गयो है, बद्ध स्पत् भी रुषिशप्लुत दा गया 
है पर तू इसलिये मत रो हि तेरा प्रतियुद्ध में मारा गया है, यह पराइ्टमुख 
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दोरर युद्ध से भागा नहीं है ।! उसमें शौर्य तथा श्रमिमान वी भावना श्रन्तिम 
ममय तऊ छ्थिर है। जय अश्वत्यामा कहता है कि प्रतीत होता है उद्मड्ढ के 
साथ भीम ने तुम्हारा मान-भद्ध भो कर टाल तो वह बोल उठता दै-मने 
मरी सभा में द्रौपदी के केश को खींचा। चूत में दृराकर पाएडयों वो बनैला 
बशु बना दिया और पूरे समर में समके सामने श्रभिमन्यु वो मार । फिर उम 
अप्मानना के सामने मेरी यह पराजय तो तुच्छ है !! ( श्तीफ ६३ ) परन्तु 
प्राभमान घर दर्प के प्रतीक के साथ ही साथ ढुयंधन शम-विनय का भी 
जीवन्त ह्धय है | बह दुर्जय से बहता है-- 
इढाध्यश्रीरभिमानदीप्तहदयों दुर्याधनो मे पिता 
तुल्येनामिमुस रणे हत इति त्व॑ शोक्मेय त्यज । 
खट्टथा चेष युधिप्रिरस्य बिपुल क्षोमापसब्यं भुज 
देय॑ पाण्डुसुतैस्थया मम सम नामावसान जलम ॥५३॥ 
स्षेप में दुयाधन भ्वाभिमानी, पराक्रमी तथा श्रदीव पान है। 
दुयाघन के अतिरिक्त श्रश्वत्थामा तमा बलराम का व्यक्ति भी श्रपने में 
महत्वपूर्ण है। अश्वत्यामा का चरित्र एकाह्री प्रतीत होता है । उसमें शोर्य- 
पराक्रम प्रदीक्ष हो उह्दा है। वैराग्यि उसके हृदय से शान्त नहीं हुई है। चढ़ 
पाएडवों के समूलोच्छेद के लिये कृतसकल्प है। वह युद्धासि में पाण्टयों की 
अ्रन्तिम श्राहृति डालना चाहता है। वीस्ता के श्रतिप्क्ति उसमें विनयहनेता 
भी ललित होती है) इसलिये जय दुयोंघन विग्रद की समाप्ति के लिये उसमे 
ऋहटता है तो व६ उसे भी खरी खोटी मुनाने से नहीं चूकता-- 
संबुगे पाण्डुपुन्नैण गदापातकचग्रहे 
सममूरुदयेनाद दर्पोड्पि भयतो दृतः॥ 5२ ॥ 
सबके अन्त में मी वह अपनी प्राश्डवविनाश की बात से नहीं इटता ओर 
कहता है. 
भवता चास्मना चेब वीरलछोऊे' शपाम्यहम्‌। 


... निशासमस्सुताथ रणे धक्ष्यामि पाण्डवान्‌॥ ६४॥ 
सह्प में वह क्ोघी, पयक्मशील तथा डुंग़्प्रही के रूप में दिखायी 
पहता है । 


दद्छ महाकवि भास 


घलराम का चरित शअपेज्ञाइत अधिक प्रशरत प्रदर्शिठ किया गया है। 
दि वे भी अमर्घशील तथा क्रोधी दिसाये गये हैं पर, उनका क्रोध अ्धमगुद 
देखकर उभर है अतः यह न्याय्य कोटि में गा जाता है। उन्हें अपने शिक्ष 
के विद्याकौशल पर थ्रभिमान है । जत्र दुयोधन को गदायुद्ध के श्राचाय बलराम 
सामने ही भोमसेन छुल्ल से मार डालते हैं तो उनकी आँखें क्रोच से छाल डी 
जाती है, वे माल्या वो समेय्ने लगते हैं तथा वस्र को कसने लगते हैं-- 


चलबिलुलितमालिः कोधवात्रायताक्षो 
अ्रमरमुग्बविदिष्टां किखिट॒ल्कृप्य मालाम्‌ 
असिततनुविलम्विखस्वव ल्वानुकर्पी 
क्षितितलमउती्णः पारिवेषीय चन्द्र: ॥ २६॥ 
क्द्ध बलराम थी उस समय भोल उठते ईँ--भीम मे शब्व-विनाशक मेरे 
दल का ख्याल महीं किया, युद्ध मे छल फरते हुये उसने मेरा स्मरण नहीं 
रखा तथा दुर्योधन को छल से गिरते हुवे उसने अउने कुल की विनय को 
भी ध्वस्त कर दिया-- 
मम रिपुबलऊालं लाइल छद्घयित्या 
रणकतमतिसन्धि मां च नावेध्य दर्पात्‌ 
रणशिरसिं गदां ता तेन ढर्योधिनोवो: 
कुटविनयसमदुध्य पातितः पावयित्वा ॥ २७ ॥ 
इस प्रकार बलराम धमयुद्ध के प्रेमी, बीर तथा उम्र स्वभाव के द्रशाये 
गये ६। 
घृतगढ़ और गाधारी का चस्त्रि विशेष विकास नहीं पा स्रा हैं शरीर 
उममें करणा का प्राघान्प हैं । 
समीक्षण-ससंस्क्त नाटक-्सादित्य सें उम्रमनज्ञ अपना ,विशिष्ट स्थान 
एपता है। संधूत नाव्यशासत्र में दुखान्त नाटबों का निधेध किया गया है। 
पर, यद माटक इस निषेध के विपरोट दुःखान्त है। दुर्योधन की सत्य 
रप्नमश पर द्दी तो दै। युद्धादि की सपना मी जो कि शासत्रीय दृष्टि से 
निषिद् है रह्मद् पर वी गई है। श्सते यद स्पष्ट अवमातित दोता है झि इस 
नाटक का प्रथयन इन परमराओं ये प्रचलन से ऊर््यतर काल में हो चुका 
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बा इपेंधन छे दु्प्र नामक पुत्र की अववास्या भी नाटकझार की अ्रयनी 
टपञव है | इस पात्र को कल्पना सदर मास ने ढ्ो है, मद्ामारतकार को 
बड़ा पता नहों | इसी प्रकार इस नाटक में अन्य मी कई महत्वपूर्ण नवीन 
सो हो नावकश्र ने सपरित डिया है जिनका महामास्त में अमाव है। 

+. डेंदमेंग एक अ्रपन्त श्यस्त रूपड़ है। मस्त-माव्यणारर के निर्देशों के 
विपरीत मी होने पर इसके महत्य में बरा भी अन्तर नहीं आता। नाटकीय 
शरैशल की इं्टि हे यद नाटक रलाष्य है। कपनोपक्रयनों में स्वाम्रापिक्ता का 
श्राप वियतमान है॥ समर और पात्र के अनुकूल ही वा्तालापों की 
पटना की गई है। दुदाघन के उदमग हो जाने पर बचदेव जो की चेशशओरं 
गया कथनों में पर्यात् स्वामाविकता है। साप-साथ उनके खमाव की भी स्पष्ट 


फिदड़ मिल्ष चाती है। निम्न पद्य में अमर्ष तथा वीरसस का अद्भुत परिपाक 
था दै-- 


सौमोन्छिए्मु् महासुरपुरप्रारारकूटाइुप्नं 
काडिन्दी ज़ल्देशिक रिपुबरत्पाणोपह्ाराितम्‌ । 
हल्वोत्किप्तइल॑ करोमि रुधिरखेदा्पड्लो्तर 
भीमस्योरसि यावदय पिपुले फेद्ारमार्याकुल्मू ॥ २८ !॥ 
इसी प्ररर दुर्योधन के उचर मी नितान्व मर्यादित तथा शौर्यान्वित हैं। 
एियाकन में नाटककार ने विशेष रावघानी बरती है। श्रपने चरितनायक ढो 
है निमन मायमूमि में श्रधिद्ित फरना नहीं चाहता इसीलिए महामारतीय 
"पा में परिवर्दन कर बह उसे ठदाच तथा प्रतिष्ठित भूमि पर पतिद्ञापित करता 
| प्रश्नतयामा में कद औौदत्य अवश्य है, पर नाटक में उसका ब्यक्तित्म 
गए निवर नहीं सदा है। यही कारण है कि वह दर्शकों पर अपना कोई 
दोष प्रभाव नई छोदता । 
रम डी दृष्टि से भी नाट्ककार को पर्यात् सापल्‍्य मित्ना है) नादठक में 
*ण चेथा बीरसस प्रधर अतुस्पूत हैं। यदि गदायुद, बल्देव के कपन ठथा 
अत्यामा के उदगारों में बीररस की स्थिति है तो धृवराष्ट्र और गान्यारी के 
भर्नों, दुच्चंच के बाताज्ञाप तथा दुयोपन की सृत्यु में कब की भी सदा 
। दो रहीं के चित्रण में लेखक को पर्यात सहायता मिल्ली है। 
| 
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७छ--अभिपेक नाटक 
अभिषेक नाटक भास के उन दो नाटवों में से है जो रामक्था पर आएंव 
है। अन्य रामकथा पर आल्षितं नाटक है प्रतिमा। नाव्क का झस्म 
किफिन्धा प्रदेश में होता है। भगवान्‌ भीरामचन्द्र की घमंपत्नी सोताका 


इस्ण छो गया है ओर बालि ने अपने अनुज सुप्रीव फो राज्य से निर्वातित कर 
उसवी पत्नी तथा घन का हरण कर लिया है। दोनों में मैत्री स्थापित हुई है 
ओर बात्ति को मारने की भीम ने प्रतिश की है। एम ने सात सालइहों शो 
एक ही बाण से गियकर घशशायी कर दिया | उनके इस पराक्रम से सुप्रोव 
को यह निश्चय ह्वो गया कि इनत्रे द्वारा बालि का वध हो जायगा | राम, लक्ष्मय 
तथा इनूमान के साथ सुप्रीव किष्किन्धा में जाकर बालि का युद्ध के लिये 
आहान करता है। परोक्तपासद्िषतु बानरराज बालि उस उत्तेजक आहानभों 
मुनकर युद्ध के लिये निकलना ही चाहता है कि उसकी पत्नी तारा उसे रोड 
लेती है श्रीर नाना प्कार से उसे समझाने का अवस्त करती है । बातें इसके 
क्दे फो नहों मानता और उसे दादस डँधा फर युद्ध करने चला जाता है। 
बालि भऔर मुप्रीव पर्पर युद्ध करने लगते हैं और भीरामचन्ध लद्म्थ वषा 
इनमान्‌ फे साथ शुद्ध कों देखते हैँ) युद्ध में बालिफो सपल पढ़ता देख 
इनूमाल्‌ लो भीरम को ठनक़ो प्रतिशा का स्मरण दिलाकर मुप्रीय को दयनीय 
अवश्या फो बताते दें । भीराम बाण छोडते हैँ और उससे विद्ध ट्वोकर बांडि 
घराशायी हो ज्ञाता है। बालि फो कुछ समय तो मरना रइती दै। सचेत होने 
पर बह राम फे बाण को देखता है और उस पर थीराम का नाम खुदा दुआ 
पाता है। सामने राम फो देय कर थष्ट कट्टता है--दे राम] आप राजपर्म 
पर झ्ारुड़ है तथा घर्म फे स्वरूप को भी आप निश्चित रूप से बानते हैं। 
श्राप यीर हैं तथा छुछ प्रपथ को दूर करने वाले हैं| तो फिर बया मुझे इस 
तरह से अम्याय से मारना ग्रापके लिये उचित था ! आपने यरास्यी तयां बोर 
दोकर मी म॒के छल से साय थौर शरपरकीर्ति के पथ बने । 

गाम पहनते हैं, 'बात्षि | द्‌ अगम्बानामन के फारण दोपी है। य॑ने 
अमापम का जिवेक हमे पर भी प्रादवारी ढा अभिभर्पण डिया है। था 
गुम यष्प हो ४ 


भास के नाटक हक 


वात्ति कहता है ड्ि तब तो सुग्रीय ने भी आतृदाराभिमर्पण क्रिया है अतः 
वह दष्य क्यों नहीं हुआ १ राम यह कह कर उसे निदत्तर कर देते ह कि ज्येठ 
माई की स्री का अमिमपंण कहा-कह् होता है। 
इसी समय ब्वियाँ तथा कुमार श्रद्भद भी वहाँ पहुँचते हैं | श्रद्भद को दालि 
राम तथा मुग्रीव के हाथों सौंप देता है। वालि इसके बाद प्रार्यों का त्याग कर 
देवा है। राम सुग्रीव का अमिपेक करने के लिये लक्ष्मण को आज्ञा देने है । 
दितीय श्रद्ढ के प्रास्म्म में यह पता चलता है कि समी दिशाओं में 
संतानेषय के लिये प्रेपेत अन्दर तो लौट आये पर, दद्धिण दिशा से श्रमी 
नहीं श्राये | यह भी पता चलता है ह्लि जटायु से सीता का समाचार सुनकर 
हनूमान्‌ ने समुद्र को पार कर लिया है। इसके बाद लड्ढा का दृश्य प्रास्म्म 
होता है। सीता राज््ियों मे दिरी हुई हैं और वे विल्ञाप कर रहो ९ । इनूमान्‌ 
भी इसी समय सामने झते हैं । चार्रो तरफ ढूँढने के बाद राक्ष॑त्तियों से घिरी 
संता को देखते हैं। अशोकद्त्ञ के कोटर में बैठ कर वे वहाँका इचतान्त 
देखते हैं। रावण नाना प्रकार से सीता को सममाता है और अपनी अविनी 
ग़नाने का प्रयास करता है पर सीता उसे अस्वीकार कर टेंती हैं। इसी समय 
लानतेता होने से शव चला जाता है। इनूमान्‌ भी श्रच्धा अयपर घान कर 
उसी समय सीता थी से राम का समाचार बताते हैं श्रौर उनकी वियोगजन्या 
प्रवेत्था का वर्णन करते हैं | पहले तो सीता नी को प्रत्यय नहीं होता, पर राम 
प्र मुप्रीर के साथ सख्य इच्तान्त सुनकर विश्वस्त हो जाती हैं। इममान्‌ थी 
मम मे लाने का विश्वास देकर सीता जी से अनुमति लेकर चल देते हैं! पर, 
नीच में सोचते हैं कि रावण को अपने आगमन को सूचना देने के लिये त्रिकूट 
पवन को उज्ाडना चाहिये। हर 
तृतीय अड्ड में इनूमान्‌ के उपवन-विष्दत्त का इचान्त शहुकर्ण नामक 
रिचर रावण से कहलवाता है। रावण सुरन्‍्द उस वबानर को बॉयकर लाने की 
गश देवा है। पर शऊुक्‍्य लौद कर बताता है कि ज्योंही पाँच सेनापवि 
पे बानर को पकडने के लिये गये उसने पाँचा को मार डाला और उसने 
गे बढ़ रहे कुमार अब को मी मुट्ठी सै मार डाला । रावण यह मुनदर खय 
कहने चल्ने लगता है, पर शकुकर्ण कहता है कि इन्द्रजित्‌ उसे पकब्मे चले 
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गये है श्रतः झ्रापरे जाने की आवश्यकता नहीं | फ़िर रावण से यह बताया 
जाता है कि इन्द्रजित्‌ ने युद्ध में उस अन्दर फो बॉध लिया । हसी समय रावश 
विभीपण को बुलाता है | हनूमान्‌ को लेकर राक्रत भी आ जाते हैं। इश्मान्‌ 
छापने को राघवेन्द्र श्रीगमचन्द्र का दूत बताते हैं| वे राम का अनुशासन 
सुनाते हुये कहते दें कि चादे शझ्र की शरण में जाओ या गिरिकन्दर में 
प्रविष्ठ हो जाओ पर राम के घाण दुन्हें यमात्य अवश्य भेज देंगे । इनूमान 
की शत का विभीषण भी समर्थन करते हैं ओर भीराम पत्नी सीताक़ों लोग 
देने के लिये रावण से प्रार्थना करते हैं | रावण इस पर रुष्ट हो जाता है दया 
विभीषण श्रौर भीराम दोनों को परी-खोटो मुनाता है। उत्तर में इनूमान भी 
शबणु का कट दचनों से सरकार करते हैं। रावण उन्हें निकलवा कर बाहर 
भेज देता है । विभीपण पुन' उसे सीता देने तथा राप्सउुछ्ल की रक्ा की 
उपदेश देता है। रावण य्ट होकर उसे भी निकाल देता है श्रीर विभीषण 
राम की शरण में जाने के लिये चल देता है| 


धददर्य श्रक्क गम के शिविर में श्रारम्म होता है। इ्नूमान्‌ से सवा शा 
सन्देश पाकर सतद वानवादिनी समुद्र के तट पर आकर खडी हो गयी है। 
श्रागे जाने का अप कोई मार्ग नहीं इसी समय झाकाश से विभीषण उठे 
दिखायी पड़ते हैं | उसे देखकर सप्र बानर चौंक णाते हैं और सावधानी ऐ 
पतीद्षा फरने लगने हैं| इसी समय विभीषण नीचे आता है और इनूमाद 
उसे पहचान लेते हैं) वे भ्ीरामचन्द्र से जाकर इसके आने का समाचार देते 


हैं और कहते हैं कि आगे ही लिये यह निशा गया है 
विमीपग को सक्कार के साथ राम आ्राअय देते हैं| सुखुद्र पार होने के 


लिये मंत्रया होती दे और विमीपण कदतता है कि यदि समुद्र मार्ग नहों देश 
दो इस पर दिव्याजओं का प्रयोग कीजिये। राम छवयों ही शरसब्धान फे टिपे 
उद्यत होते ईं तो ही भीठ वर्ण यहाँ प्रकट होते है ओर समुद्र के बीच मे 
मार्ग देते हैं। सम॒द्ध का घन् बीच में सूल जाता है और सारी सेत्ा पार ऐे 
दाती है । सेना का शिविर मु परत पर बनठा है। 

सैना की गिनवी होने पर दो बन्दर श्रधिक मिलते हैं। ये राम वे सामने 
शाये घाते दैं। वे अपने को दुमुद का सेवढ़ कुइठे हैं। पर विमोषण ढर्ने 
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इन लेता है श्रीर ब्लाग है किये शक और सासण रावत हैं। राम 
उनके द्वार रावण को यह सन्देश देकर पिदा करे हैं हि मैं युद्ध का श्रतियि 
बनकर आ गया हूँ । 


पश्चम अड् के भ्रारम्म में काशुकीय के द्वार यह पता चलता है हि युद् 
प्राय हो गया है और दुम्भकर्ण आदि प्रमुख वीर युद्द में मारे जा चुके ई ! 
इलडित्‌ लड़ने के लिये निकल चुका है। रावण के निदेश से विद्युग्नि नामक 
गद्ंस राम तथा छक्मण के शिर की प्रतिकृति लावा है। गक्षसीगयों से 
प्रखित्य सोता के पास राबय जाता है और कहता है कि 'राम लद्टमण मेरे 
दर युद्द में आज मारे जायेंगे तू मेसा वस्य कर? सीता उसझडा तिरक्तार 
करती हैं | इसी समय राक्षस आकर राम-लच्मण के शिर को प्रविकृति लाकर 
7म्तुव कग्दा है | सता उसे देखकर विलाप करने लगवी हैं। इसो श्रवमरपर एक 
परदे आरर निवेदन करता है कि उन तापतों ने इन्‍्द्रजित्‌ को मार डाला। 
इस महान्‌ अप्रिय समाचार को सुनकर रावण मूर्च्छित हो जाता है और सचेव 
होने पर विज्ञाप करने दगता है। बह कुद्द दोकर र्सता को दी मारने के ज्िये 
उयत होता है पर राज्धस् जो उपस्थित है उसको स्त्री-यघ से रोकता है। रावण 
चुद के लिये चत्र देता है १ 


3 भ्रड्ट में राम-रावण के युद्ध का दृश्य है। तीन विद्याघर उस युद्ध को 
दैनते हुये उसरा वर्णन कर रहे हैं | यम-रावश के मयानक युद्ध में दोनों दौर 
डैइ रहे ईै। राम के हिये इन्द्र-सारयि मातलि दिव्य रथ खाता है. जिस पर 
चदफर थे राबरा डो मार डालते हैं। विभपण राप्य का अविकारी होता है। 
छै,वा गमझे समीप बातो हैं। पर, राम उन्हें राज्र्मो के सर्रा से सक्‍ल्मपा 
सपम ढर दूर रखते है। अपने पातितत्य के परीक्षण के लिये सीता अग्नि में 
अपय करती है। पे अ्रम्नि में प्रवि् दोऋर ओर दीमिमती हो बाती है और 
> मरेब उन्हे लेउर चार आते है आर सीठा दो निधाय बातें है। नेपस्य 
में दिख गन्धर्य भगवान्‌ श्रीयम को साक्ञात्‌ नाययय कइकर स्तुति करते हैं। 
उमस्त देबदा, देव और ऋषिगश भगवान्‌ गरम का अमियेक करते हैं। 
भरते, शहुष्त और प्रबावन मी उपस्थित होते ६॥ अमियेंक के अवसर पर 
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दशस्थ जी भी वहाँ उपस्थित रहते हैं। भरत वाक्य के साथ नाटक समात् 
शेवा है। 

नाटक का शीर्षफ--इस रूपक का शीर्षक अभिषेक नाटक बड़ा सठीक 
है। इस नाठक में दो अभिषेक हे। एक तो सुग्रीय का और दूसरा 
भीरामचन्द्र का | इस नाटक की अन्तिम परिणति राम के राग्प्राभिषेक में होती 
है जो कि इस नाटक का फल भी है श्रत उसी के आधार पर इस नादक वा 
नामकरण हुआ है। 

नाटक का आधार--अ्रमिपेक नाक का आधार किष्किन्धाकाएड से 
प्रारम्भ कर लड़ा काणड के उत्तराध तक की कथा है। कथा बहुचचिंत तथा 
सुपरिचित है। कथानक फो सजाने संवारने में नाटककार ने पर्याप्त मौलिक्ता 
का परिचय दिया है। बालि-वध को न्याय्य रूप देने का भी नाटककार ने 
पर्यात्त प्रयास क्या है। दो स्थानों पर कवि ने श्रपनी नवीन सूम उड़ायी है। 
पहला तो है समुद्र का मार्ग देना । प्रचलित कथाओं के अनुसार भीराम ने 
नल नील की सद्यायता से समुद्र पर सेतु बाधा जिससे बानर-सेना यार हुईं। 
पर, इस नाटक में भीत बरुणदेव ने समुद्र फे घल् को बीच मे मुखाकर मार्ग 
दे दिया है। जटायु श्रौर राम का मिलन भी प्रचलन के अनुसार सुम्रीव के 
साथ सझ्य से पूर्व ही हो चुझ्ा था पर इस नाटक में सर्रेत किया गया है कि 
जयधु से समाचार जानकर इनूमान्‌ जो ने समुद्र पार क्या हो सकता है 
इनका अन्यतर कहां झ्राधार नाटककार को मिल्ला हो | 

चरियाह्रुन--झस नाटक के नायक मर्यद्रपुरुपोत्तम भ्रोरामचन्र हद 
जैमा कि विद्याघरों, अग्निदेव, बच्शढेंद श्रादि के- क्‍्थर्मों मे पता चलता द्दै वे 
साप्तात्‌ विष्णु फे अयतार दे तथा सृष्टि की सर्जना, पालन और विद्वष्टि के 
करता हैं। प्रस्वी पर धर्म को सस्थापना हो उनका उद्देश्य है। इस|लिये वे गाति 
का यथ करते हैं। ल्ोकोपदेश उनरे चरित्र का प्रधान भाग है 
सीता को निकलफ जानने पर भी वे तब तक उन्हें अद्वीकार नहीं करते जब 
तड़ अग्न में उनझी परीदा नहीं शो जाती। अमीसता उनके प्रत्येक शब्दों गे 
दोतित पोती है । जब विभीषण शरणागत द्ोडर ब्राठा दै तो मुर्म थ उत्तर 
नियंत्रण रलतने की इच्हा प्रकट करते ई क्योंकि निशायरी माया से सदैव 
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सतक हना चाहिये | पर, श्रीशमचन््ध उनके इस अस्ताय का छगुमोदग गयीं 
इरते । यहा श्रदस्था शुक सारण नाम बाले यढ्षतों के पकड़े धागे पण होती 
है। वे बानस्वेश बनाकर राम के सैन्य-सशार फी गतिविधि का पता ह्षगाने 
ब्राते हैं और बानरों की गणना फे समय पकढ़ जाते ४। क्षोगों की एप्ठा 
उन्हें दर्ड देने की है पर, श्रीयम उन्हें छुडा देते है। पे शोपते हैं कि हुग 
नास्य जीयों को मारकर मेरो न तो कोई उन्नति होगी श्रीर न राषण वी धावि 
प्रेत इन्हें मारना ब्यर्य हो है। वे यह भी उनसे फद्दों हैं कि |मि एप ९ 
इद नहीं ठाना है बल्कि राबश ने मेरी घी का दरश कर मरे हुद्ध का 
निमन्दश दिया हैं। 
लक्ष्मण का चरित्र इस नाटक में विशेष प्रस्कुटित मही दो पका है। मे 
भराम के एक श्राशकारी सेवक तथा विनीत भक्त फे रुप एागगे क्षाते | 
गम का निदेश होता है वैसा सद्यः निष्पन कर देते ६ | ग॥ ह॥ शीत 
परीदश का प्रस्ताव किये जाने पर वैसा करना उर्नं उचित हढींआ॥ता | 
प. श्राश का वें पालन करते हैं । अपनी श्रसमर्यता भीहफा कहीं (॥) 
गते ६... 
निफल्ो मम तक । अथवा बयगार्गग्यामियाबाहुबर्तिंया॥। 
पच्छामम्तावन (---श्रद्ट ६ । 
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की मित्रता वे ही सम्पन्न कराते हैं तथा बालिन्वध के लिये भी श्रीराम को वे 
ही प्रेरित करते हैं| समुद्र पार कर सीता का अ्वेषण करते हैँ तथा राम का 
परिचय देने के निमित्त रावण के उपयन कौ ध्वस्त करते है। वहाँ श्रपती 
निभाकता का पूर्ण परिचय देते हैं। राज्ञसों के बीच उनके बल का अ्रतिकमण 
कर उन्हें सभ्स्त करना साधारण बूसे की बात नहीं। की 

जत्र विमीषण शरणागत होता है तो बानर उसके श्रति सशह्ढ दृष्टिगव होते 
हैं। उस समय हनूमाम्‌ जी उन्हें शान्त करते हैं श्रोर फहते हँ--दिवे यथा 
बय॑ भक्तास्तथा मन्ये विभीषगम्‌ !” सक्षेप में उनका चरिन नितानन्‍्त डदात्त है। 

विभीषण न्यायद्रिय भगवद्धत के रूप में अड्जित किया गया दै। दूसरे की 
स्त्री का इरण नितान्त श्रनुचित तथा श्रधर्मसम्मत है| इसीलिये यह अपने बडे 
भाई रावण से विवांद करता है और परिणामस्वरूप देशनिकाला होता है। 
वह भहान्‌ श्रनुभवी त्या कुशल उपदष्ट के रूप में झाता है। झ्ाते ही वह 
भीरामसे फद्दता है कि यदि समुद्र मार्ग नहीं देता तो दिव्यास्था के प्रयोग से इसे 
सन्तरत फीजिये। राम चैसा ही करते हैं श्रोर उन्हें मार्ग मिल भाता है। 
शुक-सारण राद्चर्सो को भी विभीषण दी पहचानता है। राम की छाड़ा विजय को 
चद्द एक प्रमुख सद्दायक है। 

रावण हार, दुराचारी तथा परस्त्री लपठ के रूप में चित्रित किया गया है। 
न्याय्य मार्ग का उल्लघन कर वह श्रीरामचम्द्र भी की धमंपस्ती सीताजी को 
इर लाया है। वह बडी दी कोधी प्रकृति का है और हितोपदेशी विभीषण की 
राज्य से धादर निकाल देता है। इसी प्रकार एक बार बह सोता को मारने कल 
लिये भी उद्यत शो जाता है श्रोर बहुत समभाने पर मानता है। अपनी स्वार्य 
सिद्धि के लिये वह डचित अनुचित कुछ भी कर सकता है। सीता को श्रपनी 
ओर श्राकर्पित करने के लिये बद राम लद्बगण की मायामय श्राइृति तैयार 
क्शता है और उन्हें मारा गया दिखाता है| इतने अवगु्यों तथा क्रूर राहमी 
स्वभाव होन पर भी उसे अपने बाहुबल पर श्र्टट विश्वास और इसी पिश्यात 
फे बल्ल पर अन्तिम समय तक युद्ध कर वौरगते को प्राप्त द्ोता है। 

समीक्षण 
अमिप्रेक नादक के प्रथयन में मास ने पर्यात्त सकखता प्राप्त की है। 


भाप्त के नाटक छ्३्‌ 


पद कान्य तेथा नाटकीयता की दृष्टि से यह नाटक प्रतिमा नारक की श्रद्धा 
अर कोटि का है तथापि इस माटक की अपनी विश्ेपतायों हैं। रामणाबण 
पद गपनो विशिष्ता में वेजोड है। रावण की चारों तरफ से पराजय द्ोती 
है। मंता को मायामय राम-जच्मण की प्रतिकृति दिशा कर वश में करना 
चाहता है पर इसमें उसे सफलता नहीं मिलती । दूसरे ठीक इसी समय उम्र 
मेधनाद के बच का दु खद समाचार मिलता है श्रौर अन्ततोगया वह स्वयं 
बुद्ध में पराजित होता है। इस अद्चार नाटकझ्ार ने रावण-वध की एक प्रौदिसा 
प्रललुत की है बिछ्त पर अन्तिम बार रावण की समात्ति होती है। 
पात्रों छा कथनोपकेयन मो अमाउक बन पड़ा है। छोटे-छोटे तथा सपक् 
बकों वा दिन्‍्यास मात की अपनी विशेषता है और उस विशेषता का दर्शन 
पं मी होता है। कपोपरुथनों से साथ दृश्य प्रस्तुत दो जाता है श्ार दर्शकों फो 
उसे हृदपम करते में कठिनाई नहीं रदता । कपनोपकपनों में कहीकर्टी मास 
ने ऐसे पिचियता उसपन्न वर दी है क्ि दर्शक उन्हें मुनकर दग रह बाते हैं। 
ददाहस्थार्थ बब राबए सीता से कहता है कि-- 
व्यक्तमिद्धज्ञिता युद्धे हते वस्मिन्‌ नराघमे । 
लक्ष्मणेन सह श्रात्रा फेन स॑ सोक्षयिप्यसे ॥ अह्ड ५, १० ० 
ठोक उसी सम्रय जेषच्य से धनि आती है--यमेण-शमेण ।? और यह 
पता चलता है कि इन्द्रजित युद्ध में माय गया । दर्शओं की बृचि एक दूसरी 
शोर इस कौशल से मोड दी गयी है दि जिततकी कोई सम्मावना तक नहीं या। 
पैसे इस नाटक का प्रधान रस तो बीर ही है जो समग्र नाटक में स्यात 
है पर कझ्ण रस मी यकतत अलुत्यूत है । इसकी सत्ता बालिव के ४०९ 
पता के सन्ताप श्रादि में देखो जा सकती है। श्गार का इसमें अमाउ है 
और उसके किये की श्रयसर भो नहीं थाया है। पं 
पैसुतः इस नाटक के साध्यम से नाटककार रामझुया को दर्शाना चाइठा 
था अब कारड्ैशल च प्रसुटन सम्पररुपेण नहीं दो सका दै। नाइकीबता 
से इसमें कोई कोर-कसर नहीं है। 
८--चाल-चरित है 
हे नाइक भगवान्‌ भीकष्ण को आब्लीलाओं पर आशवत है। पुयर्यों में 
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यह प्रसन्न बहुंचचित है। विशेषतः भीमद्भगयत मद्दापुराण का तो यही सार 
है। यह नाटक पाँव अर्कों में विमक्त है। प्रथम अक में मगवात्‌ भीकृष्ण का 
जन्म वर्णित है। देवपिंगय श्राकाश में ट्थित होकर भगवान्‌ के जन्मघारण फे 
समय फोल्लाइल करते हैं। नारद जी भी उपस्थित हैं| मगवाम्‌ जन्म लेते हैं। 
अधरात्रि का सुनसान समय है। सारे प्राणी निद्वित हो चुके हैं। बमुदेव उस 
अद्भुत बालक को लेकर मधुरा से बाहर निकल्नते हैं। सघन अधकार में कहीं 
मार्ग नहीं सकता | उस बालक को लेकर थे यधुना के किनारे पहुँचते हैं। 
यमुना नदी जल से पूर्णतः भरी हैं। कहीं नाव-बेढ़े का भो प्रबन्ध नहीं है। 
अन्ततोगस्था बसुदेय हैर कर ही नदी को पार करना चाइते हैं। इसी समय 
एक आश्चर्यजनक घटना घटित होती है| यमुना का जलन दो मार्गों में विमक्त 
हो जाता है, बीच में मार्ग बन जाता है । बहुद्देव उत्ती मार्ग से यमुना को पार 
करते हैं। नदी पार कर वे कहां जाय यद सोचते हैं। सोचते सोचते उन्हें 
नन्द गोप का स्मरण आता है जिसका उन्होंने एक बार उपकार किया था| 
कस ने नन्‍्द को बॉव कर कोडे लगाने की सजा दी थी | बमुदेब ने उसे बाधा 
तो सह्दी पर कोड़े नही लगाये | पर, इस सघन सात्रि में वहाँ ज्ञानां भी ठीक 
नहीं, अतः वे न्यप्रोध ढृह्व के नीचे बैठ जाते है| प्रमात वेला में नन्‍्द के यहाँ 
काने का निश्चय करते हैं। 

देव की लीला हो कुछ विचित है। इसी शत नन्दगोप की ली यशोदा 
ने एक कन्या उत्पन्न किया | प्रसव वेदना से थे मूर्दिछत हो गयी। उन्हें पता 
मी नहीं कि पुत्री उल्तन्न हुई या पुत्र | कन्या भी उत्पन्त होते ही मर गयी। 
उसी को लेकर वे यमुना में विसर्जित करने आते हैं। वे तर्व वितर्क और 
सन्ताप कर रदे हैं जिसे सुनकर वहुदेब उन्हें पहचान लेते हैं। वस॒ुदैव उन्हें 
पुकारते ई। पहले तो ननद भूत आदि की आशका कर नदी आते पर बाद 
में बलुदेव को पहचान कर आते है । बमुदेव उन्हें अपनी रामकहामी सुनाकर 
बालक को ले जाने का ग्रत्ताव करते है। कस के भय से नन्द उस घालक को 
ले जाने के लिये उयत नहीं दोते पर जब बमुदेव अपने उपकार का स्मरण दिल्ाते हैं 
तो नन्‍्द बालक को ले जाते हैं। बसुदेव भी उस कन्या को लेकर मधुर लौय्ते 
हैं। लौब्ते समय उस कन्या में प्राण का सश्चार होता है। विष्णु के आयुष 
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तथा गयड़ भी बालगोपों का वेश रखकर उनऊी सहायता के लिए अ्बतीर्थ 
होते हैं | यध्षना का जल्ल उसी प्रड्ार दो भागों में विमक्त है। धमुदेव नदी पार 
कर मथुरा में आते हैं | सभी ल्लोग पूर्बवत्‌ सोये हैं। वे अपने घर में चने 
जाते हैं। 

दित्ीय अड़ कंस के राजमदल से प्रारम्भ होता है। उसे चाए्टाक् 
युबतियाँ दिखायी पडती हैं जी उसके साथ परिहयत करती हैं। कप उन्हें 
रदेडता है कि मधूक ऋषि का शाप अलद्मो, खलति, कांलरातरि, महानिद्रा 
श्रीर पिड्लादि के साथ प्रवेश कप्ता है। कस कहता है कि हुप हमारे यहाँ 
नहीं आ सऊते । कस की राजलद्मी भी उन्हें रोकती हैं पर, विषषु को आशा 
समझ स्वय ही चली जाती हैं. और सपरिचर शाप कस के शरीर म॑ प्रविष् 
होता है। कम्त प्योविषियों तथा पुरोहित से पूछता है कि रात में भूमिकण, 
उल्कापात, श्राधी क्या देवमूर्तियों के जो दर्शन हुए, है उनका क्या फत्त 
शेनेवाला है। ज्योतिषी बताते हैं कि बोई देवी प्राणी ल्लोकोपकार के लिये 
भूतल पर अवतरित हुआ है। राजा कञ्चुक़ीय को पता छगाने के लिये भेजता 
हैक़ि श्राव रात को किस व्यक्ति के यशेँ पुत उत्न्त हुआ है। कशुक्ीय पता 
लगाकर बताता है कि देवकी को कन्या हुई है। पहले तो कस को यह विश्वास महा 
शोता कि कन्या हुई है पर कशुड़ीय के शपय लेने पर उसे विश्वास दो बाता है। 

कस वसुदेव को बुल्ञाता दै। बमुदेव तह वितर्क करते हुए थ्राते हैं और 
कस से कद्दते हैं कि देवकी को कन्या हुई है। कस उस कन्या को मैंगाता है । 
घानी उस कन्या को लेकर श्राती है श्रीर कस उसे कसशिला पर परक देता 
है। उसका एक भाग तो जमीन पर गिरता है पर एक तेजोमय अ्रश आकाश 
में उड जाता है और त्िशल लेकर कात्यायनी के रूप में दिखायी पड़ता है| 
कत्यायनी के साथ कुश्डोदर, शूज्ञ, नील तथा मनोजव नामऊ उसके परिवार के 
सदस्य भी हैं। भगयती कात्यायनी कस का नाश करने को कहती है। यही 
बात कृण्डोदर, शूल, नील तथा मनोजब भी कहते हैं । 

तृतीय अ्रड्ड में गोपालगण गौओं को चरातें हुए श्रीकृष्ण की पराक्रम 
गाथा गा रहे हैं । नन्‍्दगोप के यहाँ चालक का जन्म दोने से गोघन में महान_ 
इंद्धि हुई है। उस बात्यक की अपूर्व पराममशाहिता से समी लोग झाश्चरया- 
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निवत हो गये हैं । उसने बचपन में ही पूवना, शकट, पेलुक, केशों श्रादि 
दानवथों का वध कर डाला तथा यमलाजुन को गिरा दिया। सकर्पण बल्लदेव 
ने प्रतृम् नामक अमुर का वध कर दिया। गोपालों तथा गोपकन्याओं के 
साथ भीकृष्ण इल्शीसक रुत्य करते हैं। इसी समय अरिश्श्ृपम नामक दानंब 
चहाँ श्राता है श्रौर गौश्नों को सन्‍्ताप देना शुरू फरता है। कृष्ण गोप 
गौपिकाश्रों दो श्रह्मण हटाकर उस दानव से मिड जाते हैँ तथा उसका वध कर 
छाखते हैं । श्ररिश्वृषम के मारे जाने पर बल्ञगमजी मे देसा कि काज्षियनाग 
कालियहद से ऊपर उठ थाया है। वे उसका दर्प प्रशमन करने के लिये उधर 
दौडते हैं । जषत्र भीकृष्ण को यह समाचार विदित होता है तो वे भी उघर चल 
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दतंद्द। 


चतुर्थ श्रक में भगवान्‌ भीकृष्ण कालियहद में प्रवेश करना चाहते हैँ, 
ओर गोपिवायें उन्हें जलाशय में प्रयेश न करने का श्रनुरोध करती हैं। 
भगवान्‌ थीकष्ण सभी को सान्त्वना देकर ह॒द मे प्रविष्ट हो जाते हैं | बलरामजी 
सभी को शान्त करते हैं । कालिय और भरीकृष्ण में वाग्युद द्वोवा है तथा 
भगवान्‌ उसके फणो पर श्रारूद हो जाते हैं। फालिय उन्हें भयकर पिपज्वाल 
से भस्गशात्‌ करने की कोशिश करता है पर असफ्ल रहता है शोर मगवात्‌ 
उसका दमन कर डालते हैं। कालिय भण्यान्‌ का शस्यागत होता है श्रौर 
चह्ता है कि आपके बाहन ग्रड के भय से ही मैं यहाँ झ्राया हूँ । भगवान्‌ 
फह्दते हैं कि 'तेरे फण पर मैंने अपने चरणों का चिह्न बना दिया है श्र वके 
गरड सन्ताप नहीं देंगे । कालिय सपरिजन हद से निकल कर चला जाता दै | 
भगवान्‌ भीडृष्ण भी गोप गोपियों से आकर मिलते है। इसी समय कस के 
यहाँ से भद आता है ओर श्रीकृष्ण से कहता है कि मथुरा में धिनु्यंशा हो 
रहा दै जिसमें कस ने आप लोगों को सपरिजन बुलाया है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
क्प्त को ग्रारने का दृष्टि पे सद्ध उठ अत्वाव को स्वीकार ऋर छैके हैं । 

पश्चम अड्ड में कस इष्ण बलराम को पहलवानों से मस्वाने की बात 
सोचवा है। इसी समय मुवस्तेन नामव भट आकर कहता है कि दामोंदर तथा 
बद्राम ने नगर में प्रदिष्ट होते ही घोती से बस्तर छोन लिये तथा कुवलयापीड 
ड्ायी को मार डाल्ला | दामोदर सदनिका नामक कुब्जां को दखकर को क्)ि 
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मुगन्धित द्रव्य लेकर राजप्रासाद में आ रही यी उसे हाय से मुगन्बित द्रव्य 
लेफर अपने अड्ट में लगा दिया तया कुब्जा के कुबंडेपन को ठोक कर दिया। 
उसने धनुःशाल्ा के रक्षक को मारसर घनुप के टो खण्ड कर डाले | राजा 
चायर और सुष्टिक को उन गोप बालों ऊे साथ युद्ध करने की आशा देता ओर 
स्वतः मयन पर चंइरर युद्ध देखने को प्रस्तुत होता है। युद्ध पट बज्ता है 
ओर बृष्ण के साथ चायुर का तथा बलराम के साथ म्रष्टिक का मल्लयुद्ध 
होता है। यम-कृष्ण अमुर्रो को मार डालते हैं। चाणर को मारकर 
कृष्णु प्रामाद पर चढ़ जाते हैं और कस का सिर पर्ड कर नीचे मिरा देते 
हैं। कंप्त के प्राय छूट जाते हैं। समा में कोलाइल होता है और कर की 
सेना युद्ध के लिए सन्नद होती है। इधर बलरामबी मी सैन्य-मयन के लिये 
उद्यत दिखायो पडते हैं | इसी समय वहाँ बसुदेव आते हैं. ओर बताते हैँ कि ये 
उन्हों के पुत्र रोहियीकुमार वलराम ठया देंवकीनन्दन भीक्षष्य हैं। कस का 
चय करने के छिए. सादात्‌ भगवान्‌ चामुदेव हो अऋवतरित हुए हैं. चहुदेष के. 
निर्देश से उग्रस्तेन को कायागार से मुक्त ठिमा ज्ञाता है और उनका अमिपेक 
होता है । इृष्णियाज्य की प्रतिष्ठा पुनः दोठी है । 

श्राकाश से दुन्दुमिनाद ठथा पुष्पश्नष्टि द्ोठी है। देवष्षि नारद मगवाम्‌ 
का गुणानुवाद करते हुए प्रकट शोते € श्रौर मगवान्‌ को प्रयाम कर चले बाते 
हैं| भरतवाक्य के साथ नाटक समात होता है। 

नाटक का शीर्षक--श्समें ब्रालकरूपघारी मगवान्‌ श्रीकृषप्ण की लीलायें 
वा चरित प्रदर्शित है श्रवः इस नाटक का नाम बाल्चरित रखा गया है | 

आधार--इस नाटक का श्रोमद्भागत वया श्रन्‍्य पुराण एवं महामारतदि 
में वर्थित प्रसिद्ध श्रीकृष्णचरित का ही सक्चित रूप है। कीं कोई व्यत्किम 
नहीं किया गया है । 


है] चरित्र-चित्रणअ--शस नास्क के नायक रुप में मगवान, श्रोरुष्ण श्राये 
है। नाव्ककार इन्हें साक्षात्‌ पयत्र ब्रह्म के रूप में चित्रित करता है। भूमार- 
दरय तथा गो-आह्षण की रचा एवं श्रम॒रों के संहार के लिये उन्होंने नर रूप 
घारण डिया है। श्रीरृष्ण के जन्म से दी अलौकिक घरनायें घटित होने लगती 
ह। मध्यरात्रि में उनका जन्म होता है और वसुदेव उन्हें लेकर ब्रज में चलते 
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हैं। बीच श्रयाह जलोवात्ी यमुना नदी हिलोरें ले रही हैं। श्रीकृष्ण की 
देखकर बीच से उनका जल सूख जाता है और मार्ग बन जाता है जिप्तसे 
निकल कर वसुदेवज्ी पार करते है। 

अ्रज् में निवास करते समय श्रीकृष्ण बाल्यावध्या में ही पूतना राजसी का 
स्तन पान करते हुये वध कर डालते हैं। फेशी अरिष्ठवपम का बंध भी गाये 
चराते समय दी करते हैं| कालिय-दमन की घटना भी उनकी अलौकिक महत्ता 
का परिचायक है। कत्त उन्हें मथुरा में धनुर्येश' के बहाने मरवाने के लिये 
चुलाता है पर कृतकार्य नहीं होता और उसी को अपने प्राण गेंवाने पड़ते 53 

खलौकिकता फे साथ ही साथ कृष्ण में मानवीय पत्ष भो सुतरा स्पष्ट है। 
गोप वालकी के साथ क्रोडा तथा गोपिकाश्ों के साथ हल्लीस सत्य उनकी 
बालसुज्षम चैष्टा के निदर्शक हैं। गोपियों के घ॒र्सो में छुत कर माखग-चोरी भी 
प्रेरक के हृदय में भ्रपूर्व रस का सआ्आर करती है। बीरता तथा तेमस्विता की 
तो वे साद्ात्‌ प्रतिमूर्ति हैं। कुब्जा के शरीर को ठीक करना उनकी कृतशता 
का सूचक है | कृष्ण के शरीर-सगठन तथा शरीर-सौरद्य को देखकर कंस भी 
प्रभावित हो जाता है (१८)। सक्षेपेण हष्ण के चरिज्राइ्नन में नाटककार 
का सुझ्य उद्देश्य उनके भगवत्तत्व को प्रदर्शित करना रहा है, बयतरि साथ- 
साथ वह मानवीय अंश फो प्रदर्शित करते गेया है । 

बछराम के घरित्र में भी प्रायेण वे ही गुण दिस़ायी पढ़ते हैं जो कृष्ण 
के। सर्वप्रथम कालिय ठमन के असन्न में वे सामने आते हैं | कृष्ण के लिये 
व्याकुल ल्लोगों को वे सान्‍्तना देते हैं। कृष्ण के साथ वे भी कस के धनु 
में सम्मिलित होते हैं और वहाँ मुष्िक नामक कस के महल का वध करते हैं । 
अर के शरीर सौन्दर्य का प्रभाव कप्त पर भी पडता है श्रीर उसकी प्रशसा 
करता है। 

बसुदेवजो का चरित्र अपनी शालीनता में श्रद्धितीय है। कृष्ण का जन्म 
होने पर वें अपूर्व साइस के साथ उन्हें लेकर बादर निकलते हैं। भरी यमुना 
को पार कर जाने का उनमें उत्साह है यद्यपि यमुना स्वय॑ मार्ग दे देती हैं । 
उनमें स्वाभिमान तथा पराक्रम की भावना मी अनुस्पूत है। जब कृष्ण को 
ले जाते समय बिजली कौंघतो है तो उन्हें आशंका झोतो है कि कहों कस वा 
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कोई अनुचर तो उनसा अनुधावन नहीं कर रहा है। सद्या वे प्रतीकर के 
लिये प्रस्तुत हो जाते हैं । बालक की रक्हा के लिये नन्‍्दगोप को अपने उपतार 
वा स्मरण दिलाते €। उनऊी सत्यवादिता पर कस को भो विश्वास है। छत 
लोग कहते हैं कि देवकी ने कन्या प्रसव झय्रा दै तो कर कद्दता है ऊि वमुदेद 
मूठ नहीं कहेंगे श्रतः उन्हीं से पूछ लिया जाय। पर यसुदेव यहाँ कंस को 
प्रवश्चित करते है | कस वध के बाद पुनः वसुदेवजी अपने दोनों पुर्तों से 
मिल्नते हैं और उत्तेनित मथुरावासियों को शान्त करते हैँ । वसुदेवजी के चरित्र 
में त्याग की अ्पूर्व आमा दिखायी प्रहती है। कस के मारे घाने पर राज्य 
उनके स्वत मुलभ था । पर, उन्हेंने कस के पिता उम्रस्तेन को राजा बनाया । 


कस का चरित्र श्रत्मघिक कठोर प्रदर्शित किया गया है। अपनी प्राणरक्षा 
के लिये उसने बमुदरेव के छः अबोध शिशुओं को कस शिला पर पटक कर 
मार डाला | श्रौद्धत्य की माना उसमें प्रचुर है। उसमें बसुढेव के बालक द्वारा 
भारे जाने का भय प्रविष्ट हो गया है इसीलिये चारडाल मुत्॒तियों तथा मधूक 
ऋषि के शाप वो देखकर तथा भूकम्प आदि इु्निंमिर्तों का अवलोकन कर व 
स्योतिषियों तथा पुगेद्दितों से उसका फल पूछता है। कृष्ण को मारने का 
उसका उद्योग चलता रहता है शोर अने्की अमुर्ते को वह भेजतां रहता है 
और इस प्रयत्न में क्तवार्य न द्वोने पर यज्ञ के बद्चाने राम-कृष्ण को मथुरा में 
चुलाता है। यद्दों भी बह उन्हें मर्वाने का हर सम्भव अयास करता है पर 
अन्त में उसे अपने ही प्राण गँवाने पढ़ते हैँ । 

समीक्षण--नाटकीय दृष्टि से वालचरित एक सफ्ल नाटक केंद्रा जा सकता 
है। इस नाटक का नायक प्रख्यात तथा धोरोदात्त है। वद्ध नायक के सभी गुर्णो 
से सम्पन्न है। रस वी दृष्टि से इसमें वीर द्वी प्रधान रस है श्रौर करुण, रौद्र 
आदि रस भ्रज्ञ रूप से आये हैं। शज्ञार-स्स का इस नाख्क में अभाव है। 
आप के लघु विस्तारी वार्यों तथा सरत भाषा दर्शक के दृदय पर अपना 
अपूर्य प्रभाव डाज्नती है | इस दृष्टि से कथनोपकृथन मुतरा स्बुत्य हैँ । चुस्‍्तता 
नाटक्रीतया तथा भावध्रवणता इनहे नाठ्कों की प्रमुख विशेषता है । 

काध्यर्परिपाक को दृष्टि से बालचरित बहुत ही अशंसनीयता कहा जा 
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सकता दै। बाल्चरित का निम्न श्लोक अलड्डार ग्रन्थों में बहुत उल्लिखित 
शो चुका है-- >" है 
डिम्पतोव तभोउद्भानि बषतीवादन नमः | 
असत्पुरुपसेवेव. चृष्टिनिप्फछतां गता ॥-वाछचरित १.१५ 
( मानो तभ श्रन्नों का लेप कर रहा है, श्राकाश शश्जन की वर्षा कर रद्दा 
है। मिस प्रकार श्रसल्युरुष की सेवा व्यर्थ जाती है उसी प्रतार दृष्टि निष्फ 
दो गयो है--कुछ सूमता नहों । ) 
यह श्लोक काव्य प्रकाश ( दशम उलद्चास, उद्मेज्ञालक्लार ), कुब॒लयानन्द 
( संसृष्टि अलड्टार प्रकरण ) इत्यादि प्रयों में उद्धृत है । 
रात्रि के वर्णन में कवि की विशेष निपुणता ल्क्तित द्वोती है। नन्दगोप 
द्वारा राखि का निम्न दर्णन अलंक्शर तथा भाव दोनों दृष्ट्यी से नितान्त 
अदात्त है-> पहना रात्रियई 
दुर्दिनविनषज्योंतना रात्रिव्तेते निमीछिताकारा । 
संप्राइतप्रसुप्ता नील मिघसना यथा गोपी ॥-१.१५ 
यह रात्रि जिप्तकी ज्योसना बरसात से नष्ट हो गयी है तथा झिसने श्रपने 
थभ्राषार्ग को छिपा लिया नील वस्नों को पहने सोती गोपी फे समान मालूम 
पड रह्दी है। 
शब्दों के द्वारा भावदशा के चित्रण में भास ने महात्‌ सपत्नता प्राप्त की 
है। शर्ब्दों के श्राश्रय से सारी भाव दशा, सारी परिस्यितियाँ, साक्षात्‌ दिखायी 
पढने लगती हैं| पाठक फे सामने दृश्य खडा हो धाता है। शोपकुमार्रो का 
निम्न चित्रण दर्शनीय है-- 
रकतैवेंसुकडिण्डिमः अ्रमुदिताः केचिन्नद्न्तः स्थिताः 
केचित्पइ्डजपप्नेत्रवदना: क्रीडन्ति मानाविधम्‌। 
घोषे जागरिमा गुरुप्रमुदिता हुम्भारशब्दाकुले 
बुन्दारण्यगते समश्रमुद्ता गायन्ति केचित्‌ स्थिता: ॥>३३ 
( कुछ गोपकुमार रगीन नगार्डो के साथ श्रानन्दित होकर नाच रहे हैं, 
कमल के समान नेतनवाले कुछ चालक नाना प्रकार से खेल रदे हैं। घोष में 
खागरण ह और गश्रों के हम्मास से व्याप्त वृन्दावन में छुछ लोग प्रसन्न होकर 
गारहे हैं) ) 
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कालियदमन के समय गौषियों की स्थिति का सजीव देशंन इस पद्म में 
कीनिये-- 
एता मत्तचकोरशावनयनाः प्रोद्विन्रहप्नल्तनाः 
कान्ताः प्रस्कुरिवाधरो४हचयो विसस्वक्रेशखजः। 
सम्भान्ता गठितोत्तरीमवर्तनाख्रासाकुलव्याहता- 
ख्तत्ता मामनुयान्ति पन्नगपर्ति दृष्टवेव गोपाडना- ॥-४४१ 
(मच चकरोरशावर्सों के ठुल्य नेतोंवाल्ली, विवर्तित स्वनेवाली, शाल 
श्रोठों से मुन्दर फान्तिवाली, केश से गिरते हुये मान्माजली, चक्ति, खिसक 
रहे. एत्तरीय बर्तों वाली, भगक्रावर वचन बोलनेवाली ये गोपान्नायें 
कालियनाग को देखकर मेरे पीछे आ रदी < ।) 


&--अत्रिमारक 

& अंकों का यह नाटक सोवीर-राजकुमार अ्विमारक तथा राजा कुन्तिभोज 
की कन्या कुरज्ञी के श्रणय-ब्यापार पर झ्राश्रित है। इस नाटक की कथा लोक 
कथा पर झ्ाशित है। श्रविमारक काशिरन की पत्नी सुदर्शना में अग्नि से 
इ्नन्न हुए थे। सुदर्शना ने अपने इस पुत्र को सीवोरराज की घुतती सुलोचना 
को दे िण जो सौवीरयाज से ब्याही गयी थी । पर, इस इत्तान्त का उसी को 
पता न या। सावीरराज के यहा इत दुमार का शाल्नन-पालन हुआ और 
दिष्पुयमेन नाम पडा। विषणुसेन बडा ही सुन्दर, बलवान तथा निर्भाक थुत्रक 
निशला | एक बाए निसर्गतः क्रोची चण्डभार्गव नामक ऋषि सीबीर-नरेश के 
शाप में पधारे। उनके शिष्य को व्याप् ने मार डाला। उस्ती समय सोबीर- 
राज भी मृथयाप्रमक्ष से उनके आभम में गये और उन्हें देसकर ऋषि उन्हें 
क्टूक्‍िया सुनाने लगे | जिना कारण बताये इस प्रकार कंहुकि कई रदे कप 
को सीवीस्तज ने चागटाल कई दिया । बस क्‍या था १ मुनि का क्रोप उन 
पा । उन्दीते राजा को शाप दे दिघा--शिदारपुत चाएडाल हो जा।! उनके 
इस शाप को घुनकर राजा ने बहुत अनुनय विनय किया और मुनि ने श्रतुमद 


भाव से शाप की श्रवाधि एक वर्ष कर दी | इसी अन्त्यज वेय में सौवीरणन 
को सपरिवार रहना पढ़ा | 


है स० 


<र्‌ *  सहाकाव भास 


प्रथम अड्ड में राजा कुन्तिमोड को कन्या कुरड्डी उद्यान में दहलने जाती 
है। स्थापना के अनन्तर राजा कुन्तिमोड सपरिवार दिखायी पड़ते हैं। उन्हें 
अपनी कन्या की बडी चिन्ता है। राजा और रानी दोनों योग्य पति को कन्या 
सौंत देना चाइते हैं। पर, उनका विचार है कि कन्यादान से पूर्व छामाता के 
सम्रत्तिशील का सम्पक्‌ विचार कर लेना चाहिये | यदि कोई जिना विचारे 
कन्या दूसरे को दे देता है तो कन्या दोनों का नाश कर डालती दे। इसी 
समय कोल्लायन नामक अमात्य वहाँ आता है और कहता है कि उद्यान में एक 
बड़ी श्रप्रत्याशित घटना घटित हो गयी ! जत्र राजउुमारी उद्यान में विहार कर 
जौट रही थीं उसी समय एक द्वाथी उन्मत्त हो गया। उसने श्पने पीकवान 
को मार डाला और धूल उछालता हुआ राजकुमारी के पास पहुँच गया | सभी 
अन्नरक्षक उसे देखते ही भाग गये शौर स्तयाँ द्वाद्यकार करने लगीं । वह द्वापी 
राजकुमारी की सवारी पर ऋप्टा ही था क्रि कोई सुन्दर थुवा पुरुष वहाँ 
उपह्थित हो गया और उसने द्वाथी को पीट कर वहाँ से हटा दिया । हाथी के 
इस्ते द्टी राजकुमारी को अन्त:पुर में प्रवेश करा दिया गया। पता लगाने पर 
ज्ञात हुआ कि बह युवा अन्त्यज दै। अमात्य भूतिक उसी का पता लगाने 
के लिये रुक गये हैं | गजा को कौड्यायन की बात मुनकर यह विश्वास नहीं 
होता कि अ्रऊुल्लौन व्यक्ति इतना गुणवाम्‌ दी सकतः है | इसी दीच भूतिक मी 
आता है और बताता है कि यथ्ञपि बह अपने को अन्तयज् कट्टता है पर इतनी 
सद्ददयता, इतनी दयालुता श्रीर इतना दाकिश्य किसी श्रन्त्यज में नहीं हो 
सकता | उसके पिता के बारे में मी भूतिक कद्दता है कि बह देखा गया दै 
तथा अत्यन्त बलवान एव सुन्दर है। श्रमात्यों के साथ राजा के बार्तलाप से 
यह भी बिदित द्ोता है कि काशीराज से कन्या माममे के लिये दूत श्राया है 
यर इसमें शीघ्रता क्सने की कोई आवश्यकता नहीं। भद्वीमाँति सोच विचार 
कर सौवीरराज अथवा काशिराज मे से किसी एक को कुरन्नी देना चाहिये। 
सीवीरराज तथा काशिराज दोनों राजा कुन्तिमोत्र के बइनोई हैं, पर सौवीरणन 
उन्तिमोन की महारानी के भाई भौ हैं । 

द्वितीय अड्ड के धारम्म में सौवीर राजकुमार अवेमास्क का विदृषक 
दिखायी पड़ता ऐ। वह कहता है कि ऋषिशापवशात्‌ चाण्डाल्त्व को प्रात 
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अप्रिमारक कुरड्डी के सौन्दर्यपाश से श्राद्ध हो गये हैं। वे कामवाण से 
वीडित द्ोइर घूमना-प्रिरना सर छोड़कर दिन-रात उसी की बिन्ता डिया 
करते ६। इसी के उपरान्त अविमास्क कामंदशापन्न दिखाया पडता है । 
उघर राजकुमारी कुरह्टी मी उस्त इत्तिसकृट के दिन से अविमारक को अन्य 
सुन्दरता पर मुग्य हो गयी। उसकी मी आश्ार-विह्ार से बिरक्ति हो गयी। 
उसकी इस दयनीय दशा पर तरस खाकर उसकी सहेली नलिनिक्ना धानी के 
साथ श्रविमारक का पता लगाने निऊल प्रदती है। घात्री मार्ग में नाना प्रकार 
का तर्क वितर्क करती है। वह सोचती है कि यदि उस युवक को राजकुल्ञ में 
प्रतेश करा दिया धाय तो शजऊकुल दूषित हो जायेगा ओर मरद्गि उत्ते प्रगेश 
न कराया जाय तो कुरद्डी ह्वी अपने प्राण छोड देगी । इसी समय उन्हें कहीं 
से ध्यनि सुनायी पडती है कि ऐसा गुणी व्यक्ति अडुल्लीन नहीं हो सक्‍ता । वे 
आअविमारक के आवास में छाती हैं और वहाँ अविभारक को दुरड्डी से सद 
प्र्ञाप करते मुनती हैं | वे बहों जाती हैँ. श्रोर पूछ॑ती हैं. कि इस एकान्त में 
आप क्या सोच रहे है! अविमास्क बहाना करता है और कहता है कि बह 
योगशास्त्र का चिन्दन कर रक्ष है। घानों कइदी है कि हम लोग भी योगशाक्र 
की इच्छा मे ही यहाँ आयी दे। एकान्त राजउल में प्रगेश कर उसे सन 
कीजिये। वे दोनों श्रविमारक से राजमहल में प्ररेश का भी उपाय बताता है । 
कुछ देर में विदूषन्न भी वहाँ श्रादा है और अगरिभारक उससे कहता है कि पह 
आज राजमहल में प्रयेश करेगा । 
बतीय अइ्ट में कुरगी अपनी पर्चिरिकाओं से ऋषिमारक के विप्य में 
थूद्धती है। थे परिददास करतो ह। शिद्ातल् पर उठकर मागधिक्ा कइवी 
दे हि काशिराज ऊे यहाँ से दूत श्राया या शरीर मद्ाराज ने दामाद को यहीं 
बुलाया है। इसी समय अवेमारक चौरवेश में राजान्तःपुर में प्रवेट्ट होता 
है। भाग में वद सशक्ष होकर चलता है। श्रविमारक को देखकर नलिनिस्य 
उसे पहचान लेती है। राजकुमारी सो गयी है, उसी के प्रा्थ में अगिमारक 
बैठ छाता है | इस समय दुर्गी की निद्रा भग होतो है ओर वह पूडवी है 
कि उस निदय ने क्या कहा  झुरंगी अपनी सदेली नथिनिक्रा से कहता है 
हि 'मेसा श्रालिंगन ऊसे ? नलिनिका की प्रेर्णा से श्रविमारक उप्तण 


८2 महाऊाव भास 


झालिंगन करता है। राजहुमारी उसे देसकर काप जाती है और चारिग्रिक 
पतन से दु खी होती है। अविमारक समझता बुकाकर उसे शान्त करता है। 
संखियाँ हट जाती हैं श्रौर श्रविमारक तथा कुरगी मीतर शयनायार में बसे 
जाते हैं। 
चतुर्थ अक के प्रास्म्म में मांगधिका ओर विलासिनी राजकुमारी झुरबी 
तथा अ्विमारक के रूप सौन्दर्य की प्रशला करती दै। इसी बीच नलिनिका 
शआती है श्रीर उससे पता चलता है कि अविमारक के श्रन्त पुर में ठहरने के 
चूतान्त का राजा बुन्तिमोज को पता लग गया है। श्रविमारक सकुशत 
अम्त पुर से थाइर निकाल दिये गये है और लण्जा, भव तथा शोक से 
कुरगी की इाल्नत अत्यन्त शोचनीय हो गयी है। सखियों राजकुमारी कुरगी 
वो आश्वासन देने चली जाती हैं । इसके अनन्तर अविमारक सामने श्रावा 
है । उसकी श्रवस्‍्था बड़ी विचिन है। उसे दुहरा दुषस है। एक ओर तो 
उरया के वियोग से उसका शरीर जल रहा है दूसरे बुरगी की दशा का 
ध्यान कर उसे आर भयानक सन्ताप हो रहा है। वह सोचता है कि कुरगी 
परिजनों म इस बृत्तान्त से लब्जित हो रद्दी होगी। राजा ने उस पर फश 
पहरा बैटा दिया द्वोगा तथा मेरे वियोग से उसे वेंदना हो रही होगी। इस 
सन्ताप से छुट्दी पाने के लिये वह प्राशहत्या करने पर तैयार हो भाता है। 
उस्डे यह भो स्मस्ण देफ़ि आत्महत्या श्रविद्दित मरणमार्ग है, पर उस्ते बोर 
दूसरा रास्ता नही दिसायी पड़ता | यह दावाग्नि में प्रवेश करता है किन्तु विधि 
का विधान कीन रोक सकता है! अम्निदेव शीतल हो जाते हैं। इसवे बाद 
ब३ रैलशिखर से बूदकर श्रपना प्राण गैंवाना चाइता है। इसी समय एक 
विद्याघर अ्रपनी प्रिया के साथ उस शैलशिखर पर आता है। उस 
विद्याधर को श्रविमारक दिखायी पड़ता है। उसकी भव्य आइृति को देखकर वह 
प्रभाविध हो जाता है। वह अविमारक के पास जाता है श्रीर उसे अपना 
परिचय देते हुये बताता दे कि वह मेघनाद चामका विद्याघर है और उसकी 
स्का मांम स्ोदामिनी है। अविमारक अपने को सौबीसराजकुमार बताता 
है । प९, विद्याधर को उसकी बातों का प्रत्यय नहीं होता और वह मन्न विद्यायव 
से अविषारफ का सम्पूर्ण वृत्तान्त शात कर लेता है। कुरन्ली से उसके विगोग 
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को घानकर उसे सद्दानुभूति होती है और वह अविमारक को एक अगूठो देता 
है बिसके सहारे वह श्रच्छुन्न होकर शाज्ञान्तःपुर में प्रविश हो सकता है| उस 
अ्गूठी को दाहिने हाय में घारथ करने पर व्यक्ति अदृश्य हो जाता है और 
वौँये हाथ में पहनने पर प्रत्यह् हो जाता दै। उस अंगुलीयक को देकर 
विद्याघर अपने गन्तव्य स्थान को चला जाता है। 

अगिमारक वहीं बैठकर विश्राम करता है श्रीर इसी दोच उसे डूँढते हुये 
विदूषक वहाँ पहुँच जाता है। दोनों की मेंड होती है शोर विवृूषक को 
अगुलीयक का बच शात होता है। विदूपक् को साथ लेकर अविमारक उस 
अगूठी के रुह्रे राजपुर में प्रतेश करता है। 

पश्चेम अझ्डु में नलिनिका तथा कुरज्नी राजप्राखाद पर बैठी हुई हैं। 
कुरक्षी श्रविमारक के ग्रियोग से सन्तप्त हो रही है। इसी नीच अविमारक श्रीर 
विदूषक भी वहाँ पहुँच जाते है| कुरद्भी को देखकर अविमारक की प्रसन्‍नता 
की सीमा नहीं रदइती | इसी बीच मद्दारानी के पास से लेप लेकर इरिणिका 
श्रादी है श्रीर नत्ञिनिका तथा इरिणिका क्रमशः चली जाती हैं। क्रज्नी गले 
में फन्‍दा लगाकर श्राशत्याथ करना चाइती है पर भेघस्तनित सुनकर डर जाती 
है। इसी समय श्रविमारक जाउर उसका श्रालिज्नन कर लेता है। इरिणिका 
औ्रौर नत्िनिक्ा मी आती हैं और विदूषक को बहाँसे इला ले जाती ई। 
जृष्टि होने लगती है और अ्विमारक तया कुरड्टी मीतर चले नाते दे । 

पछ्ठ अद्डु के प्रास्म्म में घान्षी से झ्षत होता है कि काशिराजकुमार 
क्पपर्भा अपनी माता मुदर्शना के साथ ढुरब्ली से शादी करने के लिये 
झुन्तिमोत्र के यहाँ आ गये हैं) यद्द भी शाव होता है सौदीरयाक्ष के मनिर्यो 
मे छुन्तिमोज को पत्र लिखा कि सौवीरशब सदारपुत्र उन्हीं के नगर में 
निवास कर रहे हैं। शजा इन्तरिमोन को सौवीरराज मिल जाते हैं पर उनके 
पुत्र का पवा नहीं कृंगता। सौवीराज कुन्विमोज से चणडमार्गर ऋषि के 
शाप का समाचार बताते दैँ | वे कुन्तिमोच से श्रविभारक दारा घूमकेतु राक्ुस 
के भारे बाने फा भी इत्तान्त चदाते हैं। पर उसका पता न लगने से समी 
को क्लेश है। इसी समय वहाँ देदर्पि नारद श्री उपस्थित दोते हैं। वे बताते 
हैक सौवे।रणणऊुमार कुन्‍्तिमोन के अन्तःपुर में कुरझ्लो के साथ गान्यवें 


८६ महाकवि भास 


विवाह कर समय यापन कर रहा है। इस्तिस॑प्रम के समय से ही दोनों में 
प्रयथ व्यापार चत्र रहा है। वे सुदर्शना तथा कुन्तिमोज को श्रलग हृटाकर 
मुदर्शना में अग्नि से उत्पन्न अविमारक का स्मरण दिलाते है। श्रविसूपधारी 
असर को मारने से उसकी सशा अविमारक हुई । नारद जी छुरड्री की छोटी बहिन 
सुमित्रा से जयवर्मा की शादी कराते हैं। अ्रविमारक, कुरद्री और भूतिक भी 
बंदी झा जाते है। परस्पर सबका प्रेम-मिलन होता है ओर ज़ियाँ अन्तःपुर में 
ज्ञाती हैं | भरत वाक्य के साथ नाटक समाप्त होता है 
नाटक का नामकरण--इस नाटक में सौवीरराजछुमार श्रविमारक का 
आख्यान वर्णित होने से इसका नाम श्रविमारक रखा गया है । श्रविमारक का 
यथार्थ माम विभुुसेन था और श्वि-रूपधारी झमुर को मारने से उसकी संशा 
अविमारक है। 
चरित्रनचिन्रण--इस नाटक का नायक विष्णुसेन या अविमारक है। 
बह काशिराज बी पत्नी सुदश्शना भे अग्निदेव से उत्तन्त हुआ, पर सौबीरराज 
की पत्नी सुलीचना को जन्म के समय ही दे दिया गया । बह अतृल्ित १९क्रम- 
शाल्ी है और बचपन में हो उसने राक्षस वा वध कर डाज्जा है। देवदुर्विपाक 
से बइ चण्डभागंव ऋषि फे शापवशात्‌ वर्ष भर चाण्डाल्ल को प्रास होता 
है | सहजपराक्रमशालिता तथा परदुःखकातरता उसके स्वभाव,के अझ्ज हैं। 
इसी कारण मद राजकुमारी कुरगो पर द्ाथी के आक्रमण करने पर उसे मुक्त 
करता है। उसके शरीर की शोभा निराली है और इसो सौन्दर्य के कारण 
प्रथम दर्शन में दी कुरंगी उस पर न्यौछावर दो जाती है| 
हस्तिसअ्रम के श्रनन्तर अविमारक एक प्रेमी के रूप में प्रकट होता है । 
प्रथम दर्शन में दी कुरंगी के सौन्दर्य पर वह रीऋ जाता है और उसके केश- 
पाशों में बधन के लिये लालावित द्वो जाता है। उसकी कामापन्न शख्वध्या भी 
चरम कोटि को पहुँचती है। कुरगी के दियोग में उसकी दयनीय अवस्था हो 
जाती है और छुप्रेश में बह एक वर्ष तक राजमवन में रहता है। ब्त्र उसका 
प्रता राज्ञा को लगता है तो वह भाग निकलता है और आत्महत्या तक फरने 
को सम्नद्ध दो जाता है। संक्षेप में वह घीरलल्ित नायक कह्दा जा सकता दै | 
इस नाटक की नायिका कुरज्ञों है। यह रुपयोवनसंपन्ना झविवादिता 
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कन्या है। इस यौवन के उमार के अग्रमर पर उसे अविमारक का दशन होता 
है और वह मदनत्वर से अस्त हो जाती है। यहाँ यह स्पष्ट है कि उसका प्रेम 
शुद्ध है और उसमें क्रिसी ध्रार का प्रलोमन नहा | श्रविमारक के कुलशील का 
उसे पवा नहीं फिर भी उसके तदणयोवन ठया सुगठित सुन्दर शरीर को देखकर 
बह लुब्च हो जाती है। प्रथम दर्शन में ही उसकी आसक्ति इतनी यढ़वी है 
कि उसड्ी दशा दयनाय हो जादी है और सखियों को उसकी प्राणरक्षा के 
लिये झविमारक को द्वृढ़ना पडवा है। 

इस चरम कामदशा को प्रात होते पर भी शौलसरक्षण की भावना 
उसमें मुरक्धित है | छत्र प्रधम चार रात्रि में उसके अनजाने श्रविमारक 
उसका आलिइ्न करना है और उसे पत्ता चलता है कि यह अविमार् है तो 
उसे पश्चात्ताप शोता है श्र'र वह कहती है कि यह मदान्‌ चारियिक पतन हुआ । 
श्रोमुल्म दाद भाव तथा रूठने की मावना मो उसमें वतमान है और जय 
सत्वियोँ परिदस करती ई तो बह रूठने का अमिनय करती है। एक #र्प के 
सयोग के बाद उसे अ्रविमारक का वियोग शोण है और उस समय की दशा 
का जैसे सटीक अनुमान अविमारक ने किया है वह नितान्त यथारये है-- 


ह्वीता भवेत्‌ प्रेप्पजनप्रवाद- 
भीता च राज्षा दृडसन्निस्द्धा -शर 
अ्रय्िमारेक के वियोग में बह भी प्राणात्यय पर व॒ज्ञ चाती है और गले में 
पाश तक लगा लैता है पर मेघस्वनिव से सहसा मयमीत द्ोकर इस कर्म से 
प्रत्यादच द्वोती टै। सक्तेपेण कुरझ्ली का प्रम अपनी परियति को पहुँचा 
प्रदर्शित झिया गया है | 
सोयीरराज़ ऋषि रे शापपश चाण्टालल को प्राप्त हुए. है ॥ दस अवधि 
में वे छुद्येश में कालयापन करते है और शजा दुन्ठिमोह्न से मिलने पर 
शाप की सारी कथा उन सुना देते दें । 
चुन्तिमोज का चरित्र सीवारणज की अपेक्षा श्रधिक प्रस्कुरित हुआ है। 
नाटक की सारी घटनाय उन्हीं के राज्य में वेन्‍न्‍द्रद है । उनके वचनों से पता 
चलता दै कि राजनीति का उन्हें सम्पकू शन है-- 


द्ट मद्माकषि भास 


धर्म: प्रागेव चिन्त्यः सचियमतिगतिः प्रेक्षितज्या स्ववुष्या 

प्रचछछाद्यो रागरोपों सदुपरुषशुणों काछ्योगेन कार्यों! 

ज्ञेयं लोकानुरतं परचरनयेमेण्डलं प्रेश्षितव्य॑ 

रक्ष्यो यत्नादिहाात्मा रणशिरसि पुनः सो5पि नावेक्षितव्य- ३६२ 
अन्य पात्रों में देवर्षि नारद स्वस्गयोँ के साधक, फल्लाह फे उत्पादक 
६ ६११ ); शाप प्रसाद समर्थ एवं नष्ट कार्यों के मुधारक (६।१६ ) द्शाये 
गये हैं। कुन्तिमोज के अ्रमात्यदय कौझ्ायन तथा भूतिक महान्‌ स्वामिमक 
तथा नयश्ञ हैं । 

ज्जी पानो में कुरज्ञली की सजियोँ तथा परिचारिकायें उसकी द्ितिषिणी के 
रुप में चित्रित को गई हैं। छुरगी का श्रभीष्ट पूरा करने के लिये थे सब कुछ 
करने वो उद्यत हैं | सौवीरराज की पत्नी तथा काशिराज को पत्नी एवं कुरगी 
की माता का चरित्र प्रस्फुद्ति नहीं हो सका है | 

समीक्षण--अंविमारक एक काल्पनिक नाटक है ओर प्रेमाझ्यान का 
यशॉ प्रदर्शन हुआ है | नाटकीय दृष्टि से इसे प्रकरण कद्दा जा सकता है यद्यपि 
इसे कुछ लोग नाक भी कह सकते है | प्रकरण का लक्षण निम्न हैं-- 

भवेत्‌ प्रकरण बृत्त छोकिकं कॉबिकल्पितम्‌ | 

शृद्ञारोडड्ी नायकस्तु बिप्रोडमात्योडथवा बणिक्‌॥ 
प्रकस्ण के अन्य लक्षण तो यहाँ घटित हो जाते दें पर इसका नायक न 
वो बिप्र ही है, न अ्मात्य ही और न वणिक्‌ ही | इस नाटक का प्रधान रस 
शगार है ओर अन्य रस उसके सहायक बन कर आये हैं। इसका नायक 
अविमारक घीरतलित कहा जायेगा । 

नायकीयता की दृष्टि से मास के श्रन्य नाठकों की भाँति यह नाटक भी 
सफ्ल है। अ्रभिनेय यह भी उसी माँति है जिस भाँति भास के नाटक | सरल" 
भाषा का प्रयोग इनकी अ्मिनेयता में चार चाँद छगा देता है। कथनोप्रकनों 
में स्वामाविकता तथा भावा्ुन भास की अपनी विशेषता है। छ्तोटे छोटे वाक्य, 
सरत्त भाषा, रसानुकूल भाषा का प्रयोग एवं सावों का सम्यक्‌ उन्सेष॑ इस 
नाटक को बरबस उच्चकोडि में बैठा देते हैं । 

काव्यकछा की इृष्टि से भी यह नाटक निवान्त उदात्त है। नाटकों में मास 


भातत के नाटक ८९ 


का कविकर्म सर्वत्र प्रस्कुत्ति हुआ है । परिस्थितियों, अवस्थाओं एवं मार्यों का 
सटीक शब्दों एवं श्रलंकारिक भाषा में वर्णन सर्मत्र विद्यमान है। प्रकृति 
चित्रण में नाटककार ने पर्यात दद्धता प्रदर्शित की है| प्रीष्म का यह वर्णन 
लितान्त परिष्कृत तथा यथार्थ है :--- 
अत्युप्णा ज्वर्तिव भास्करकरैरापीतसारा मद्दो 
यशक्ष्मात्ती इब पादपाः प्रमुपितच्छाया दवाग्स्याश्रयाव्‌ ॥-श४8 
इसी प्रकार रात्रि के श्रन्धकार, चोर के कार्ययल्ञाप, राजपुर श्रादि का 
बर्णुन मी मास की यूदरम अ्रन्बीहृण शक्ति के परिचायक हैं। अन्धकार का 
यह वर्णन दशनीय है +-- 
तिमिरसिव बहन्ति सार्गनययः 
पुलिननिसाः प्रतिभान्ति हम्येमाला: । 
तमसि दशदिशो विमम्रहपाः 
* प्लवतरणोीय इबायमन्धकारः ॥>रे४ 
नाथक में सूक्तियाँ यत तत्र॒ बिखरी हुईं हैं। श्रस्तिद सूक्ति 'कन्याग्त्त् 
खलु नाम कष्टम! फा भास ने यहाँ उचर उपस्थित किया है--बनन्‍्यापितृरल 
बहुबन्दनीयम! ( १६ ) | इस प्रकार समी देष्टियों से श्रविमारक एक प्रशस्त 
नाटक क॒द्दा जा सकता है। 


१०--अतिमा नाटक 


। सात श्र्कों का.प्रतिमा नाटक मास के सर्वोत्तम नाठकों में से है। भीरम 
के युवराज पद पर अभिषेक के प्सज्ञ से आरम्म कर चौदह वर्षो बाद वन से 
लौटने तक का कथानक इसमें समाविष्ठ है। चोदह वर्षो के उपरान्त राम के 
राष्यामिपेक के साथ यह नाटक समात होता है। 

प्रथम शक सें प्रतीद्वारी कशुरी से कदनी है कि मद्दारण दशरथ राम का 
युवराज पद पर अभिषेक करने चाले हैं अतः उनकी आज्ञा दे कि इसके किये 
सारी तैयारियाँ कर दी जायें! कश्ुद्नी कहता है कि उनकी श्राश्ञा के श्रतुसार 
सारे सम्मार एकच्र कर दिये गये है| इसी समय अवदातिक नामक परिचारिश्न 
हाथ में वल्कल लिये पघारती है। धह परिद्यास में किसी को वल्क्‍ल देने जा 
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रही है। सीता की दृष्टि उस पर पड़ती है और वे उसे बुला लेती हैं। ये 
चुतूहलदृष्टया उस बल्क्ल को घारण फरती है। सीता को इसी समय चेदी 
बताती है कि आज भीरामचन्द्रजी का महाराज दशरथ युवराज पद पर अभिषेक 
करनेवाले हैं। उन्हें नगर में वाद्यध्यनि सुनायो पडतो है जो सहसा बन्द ही 
जाती है। सरका कुतूइल बढ़ जाता है| 

भीरासचन्द्र णी वर्शों उपस्थित दोछे हैं। वें भी वल्कल को पहनना 
चाहते हैं। इसी समय जनता का वोलाहल सुनप्यो पड़ता है। फश्नकी 
आफर बताता है कि कैफेयी मे राजा को झापका अभिषेक करमे से रोक दिया 
कौर राज्यपद भज्त के लिये माग लिया है। महाराज इस शमगल वचन से 
मूछित होकर गिर पड़ हैं और सकेत द्वारा यद् समाचार आपको बताने थे 
हिये भेजा है। सद्दसा द्वाथ में घनुप लिये लद्मण प्रवेश करते हूँ और हृठात्‌ 
श्य छीन लेने के लिये राम को उत्तेजित करते हैं, पर राम उनका क्रोध शान्त 
करते है। लक्षण उनसे बताते हैं कि राज्य आ्रापको नहीं मिल्ला इसकी मुझे 
चिन्ता नहीं घर न तो उसके लिये खेद दी है। खेद वेबल इस बात का है 
कि चौदह् बषों तक आपको वनबास करना पड़ैगा। शीरामचन्द्र फिर भो 
लचमण को शान्त करते है। ये अऐेले तो वन जाने के लिये तैयार ह्वोवे दै 
किन्तु सीता तथा लद्धभण भी उनके साथ चलने फे लिये उद्यत होते ६ । राम 
लक्ष्मण ओर सीता के साथ वन को प्रस्थान करते है | 

द्वितोय अड्डू में राम फो वन जाने से बिरत करने में अ्रसमर्थ राजा दशरथ 
समुद्रगइक में जाकर सो गये। राम के लिये थ नाना प्रशार से विज्ञाप 
कर रहे हं। फौसल्‍्या तथा सुमित्रा उन्हें नाना प्रकार से सान्त्ना देती हैं। 
इसी घीच राम, छत्तमण तथा सता को वन में पहुचाकर सुमन्त्र लौट धझाते हैं। 
उनके लौट कर न श्रागे का समाचार सुनकर मद्दाराब दशरथ मूछित शोकर 
गिर पडते हैं। सचेत होने पर वे उनका समाचार पूछते हेँ। किन्तु उन्हें 
शान्ति नहीं मिलती और इस वार्धक्य जजरावस्था सें इस महाद विपत्ति को 
सदन फरने में असमर्थ वे प्रार्यों का त्याग कर देते है। 

जुतीय अट्ट में ग्वेशक से ज्ञात होता है के अयोध्या में सृत इच्चाकु 
वशीय राडाओं की प्रतिमायें स्थापित की जातो हैं। महाराज दशरथ की 
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प्रतिमा मी स्थापित की गई है जिसमा दर्शन फरते के लिए. वीसल्या श्रादि 
मदारानियाँ प्रतिमा रह में आने वाली हैं। इसके अनन्वर रथारूद मस्त तथा 
सूत दिज़ायी पते है। अयोध्या तया परिवार के कुशल को जानने ऊे लिये 

_ श्रातुर भरत शीघ्रवा से रथ वादित करने >े लिये मृत से बढ़ते हें | उन्हें 
मद्ाराज दशग्य की व्याधि का समाचार मिल्ला टै। सूत मरत से मद्वाराज की 
मृत्यु का समाचार नहीं बताता । रथ अयोध्या पे समीप आता है और नगर से 
एक मभट आकर कहता है कि श्राचाया डी राय है हि इत्तिका नक्षत्र बीत 
रहा है, इसके श्रमशिष्ट एक चरण के बीत जाने पर आप नगर मे प्रतेश 
करें | मरत उनकी गय मान कर बाहर ही रुक जाते हैं । रिश्राम करने के लिये' 
वे इच्षयाकुरुपतिरयों के श्रतिमा ण्व में जाते दें । वहाँ उस प्रतिमा-ण् का 
सरचूर देवकूलिक वहाँ जाता है और मूर्दियों का परिचय देता है। वह यह 
भी बताता है कि यहाँ केवल मृत नपतियों की ग्रतिमायें स्थापित की जाती हैं, 
जीयस्तों की नहीं । उन प्रतिमाओं में मद'राज दशरथ की प्रतिमा को देखकर मस्त 
शोक से मूर्दित हो बाते हैं। देवकुलिक का परिचय मी शात दो जाता दे शेर 
समके वनवास आदि की कथा वह सुनाता है। इसी समय कोशल्या श्रादि देवियों 
वड“ँ प्रतिमा दर्शन >े लिये श्राती हैं। भरत कौशल्या से अ्रपनी श्रनपरापता 
को बतते दैं तया कैरेंदी को कोसते हैँ | वसिष्ठ, वामरेव शआ्रादि महध्ति मरत 
का अभिपेर करना चाइते दे, पर भरत राम लच्मण के पास बाने के लिये 
वन को प्रस्थान करते दें | 


चतुर्थ अछ्व में भरत रथारूद होकर सुमस्य के साथ राम के तपोवन में 
पहुँचते हैं | सुमन के साथ वे राम के विपय में वार्तालाप करते जाते है । व 
राम के आ्राश्रम के पास पहुँचते हैं. श्रीर उनकी ध्यनि राम लद्मग-सीता को 
मुनायी पदती है | उन्हें किसी परिचित बन्धु की श्रावाज प्रतीत होती है। इसी 
बोच मरत व्दोँ पहुँच जाते दें । थे परस्पर स्नेदाद दोकर मिलते हैं। बन में 
करणा का साम्राज्य व्याप्त है जाता है। भरत उनसे लीट चक्नने तथा 
राज्यमार समालने का श्रामद करते हैं। पर, राम उनसे विता के सत्य की 
रक्ता के लिए प्रस्ताव करते हैं) राम के श्ाग्रद को मस्त स्वीकार कर लेते 
हैं, पर शर्त यद जाते हैं कि चौदइ वर्षों पे बाद आप श्पना राज्य दीय के + ५ 
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तत्र तक में वेवल न्यास के रक्षक के रूप में कार्य करूँगा | वे राम की चरण- 
चाहुकायें मो माँग लेते हैं. जो राम के प्रतिनिधि के रूप में रती रहेंगी। राम 
अरत को राज्यरत्ञा में अनवधानता न बरतने का श्रादेश देते हैं। सुमन को 
भी भरत की सावधानी से रद्बा फा उपदेश देते हैं। अन्‍्ततः भरत श्रयोध्या 
को ह्लीट आते हैं । 

पश्मम अक के प्रारम्भ में सीता छोटे-छोटे इंछ्ों में पानी सींच रही हैं। 
इसी समय भ्रीरमचन्द्ध यहाँ श्राते हैं आर सीता से पिता दशरथ के आदध* 
दिवस के बारे में बताते हैं; वे कहते हैं कि 'कल पिताजी का भ्रांद्ध दिन है। 
पितर्यो का आद्व सामर्थ्यानुकूल करने का विधान है| पर, मेरे पास आवश्यक 
पदार्थ नहीं है !' सीताजी कइती हैं कि 'विमवानुरूल आद्ध तो मरत करेंगे ही 
श्राप वन्य पुष्प-पत्लों से भाद्ध कीजिये ।” राम कइते हैं. कि सो तो ठीक है पर 
कुश पर पंत्ों फो देसकर पिताजी को पनवास का प्रसग याद श्रा जावेगा भर 
वे दु'खी होगे । 

राम घर सीता के वार्तालाप करते समय ही संन्यासी के वेश में वहाँ 
रावण आता है। वह अपने को कारप्रपमोनीय अताता है। व अपने को 
नाना शाज्नरों तथा प्राचेतस थाद्धकल्प में निष्णात फहता है। शाद्धकह्प का 
माम सुनकर राम विशेष श्रभिरुचि दिखाते हैं और पूछते हैँ कि पिण्डदान के 
समय पितरों को किस पदार्थ से तृत फरना चादिये। राबश पिझंडदान गोग्य 
वदार्थों का नाम बताता है। बह बताता है कि सर्वादिक पितर्रों के प्रीतिकारक 
हिमालय के सत्म स्टग पर रहने वाले काशनपार्त नामक सूग होते हैं। ए५ 
उनकी प्राप्ति हुर्लम है। इसी समय काझनम्ृग वहाँ दिखायी पढ़ता है श्रौर 
रावण फह्ठता है कि हिमालय आपका अमिनन्दन कर रद्दा है। राम सीता को 
सम्यासी की शुभूषा करने को कइ स्वय छूग पकड़ने दौडते हैं। रावण इस 
अवतर का लाभ उठाने फो सोचता है। सीता उत्न में प्रवेश करना ही 
आाहती हैं कि येवय अपने लोकराबण विग्रह को घारण कर उन्हें पकड़ झैता 
है। वह अपना परिचय भी उन्हें देता है। सोता पिल्लाप करती हैं, पर रावण 

उन्‍हें इठात्‌ लेकर भाग चलता है। व्खराज जययु सीता कोले भा रदें 

रावण पर आत्रमण करता है । 


सास के नाठक ९ 


पछ्ठ अड्ड में दो वापस सीता का हरय कर रहे रावण को देखकर मय- 
मीत हो जाते हैं। वे जययु के पराक्रम को पेखरर उसकी चर्चा करते है और 
देखते हैं कि रावय द्वाय मारा जाकर जययु भूमिशायी हो गया है । इसके याद 
विष्कम्मक के श्रनन्तर अयोध्या में दृश्य वेन्द्रित होता है। कश्ुकीय कद्दता है 
कि मुमन्‍्त्र राम का पता लेने वन गये थे जहाँसे वे क्लौठ आये हैं। सुमन्‍्त 
जाकर सीताइरण का इत्तान्व मरत को मुनाते हैं। वे कहते हैं कि “जन में उन्हें 
देखने के लिये तपोवन में पहुँचा तो ठपोयन को शुज््य पाया। सुनने में आया 
कि वे बानरों की नगरी किफिन्वा में गये हैं) वहाँ सुआओव नामक वानर है 
जिसकी ख्री को उसके बदे भाई ने दर लिया है। समान हु.ख वाले श्री 
रामचन्द्र जी वहों चले गये हैं. क्योंकि माया का आशभ्रवण कर सीता को यज्ञ 
सेन्द्र रावण ने दर लिया है।” सुमन्‍्त्र द्वारा सीताहरण का आख्यान सुनकर 
भरत की अत्यन्त सन्‍्ताप होता है । थे माताओं के पास पहुँचते ई और कैसेयी. 
को उलाइना देते हुये कहते ई कि "तेरे ही कारण श्रप्रधर्ष्य इच्वाऊुकुल की 
स््री का इरण हुआ !? कैकेयी भरत के उपात्नम्म से जर्जर ही जाती है। वह 
मुमन्त्र से दशरथ को मिले शाप का वर्णन करने को कहती है श्रौर बताती 
है दि उसी ऋषिशाप को सय करने के लिये मैने राम को वन मैजा | भरता 
की थ्राज्ञा से मुमंत दशरथ के शाप का वर्णन करते हुये कहते हैं कि पहले 
शिकार के लिये निकले महाराज ने फ्लश में अल मर रहे एक ऋषिपुत्र को 
बन्यगज सममतर मार डाला | जब ऋषि ने उसे मुना तो मद्वाराज को शाप 
डिया ऊि तुम भी पुत्र शोऊ से मरोगे ४! कैसेयी ने भरत से यह मो बताया कि 
मैंने तेरा वनवास इसलिये नहीं मांगा कि ननिहाल में रहने से तेया वियोग सहने 
के भद्वाराज अ्रम्यत्त हो गये ये आर मे तो केवल चीदद्द दिन कहने बाली थी 
पर मानसिक वध्याकुलता से चौदद वर्ष निकल गया !? सब इत्तान्ते सुनकर भरत 
कैफ़ेयी से क्षमा मागते है श्र राम की सद्यायता के लिये सैन्य प्रध्यान करने 
को कहते हैं। 
सप्तम अड्ड में दापस बताता है कि भी रामचन्द्र ने सोता का इरण करने 
वाले रावण का वध कर डाला । उन्होंने विमीपण का श्रमिपेक किया है और 
वावर्रो सहित दे पथार रहे हैं। सीता और राम तापतीं के बीच आकर उन्हें 
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आननिदित कर रदे हैं| वे साता को बनेबांस के स्थल दिखाकर उनकी स्मृति 
दिल्ला रदे हैं। इसी समय उन्हें पटदनाद, इवा से उठती हुई घूल तथा बा्जों 
की ध्वनि सुनायी पड़ती है । लक्ष्मण श्राकर राम को बताते हैँ कि सतैन्य मस्त 
आपके दशन करने था रहे है। राम सीता के साथ उत्सुकता से उनकी प्रतीक्षा 
करते हैं और भुरत माताओं के साथ वहँ थाते हैं। सबका प्रम-मिल्लन होता है। 
सारे भुनिजन, सारी प्रज्ञायं और अ्रभाथ्य ध्रीरामचन्द्र का अभिषेक करते हैं 
ओर कैनेयी इसका अनुमोदन करती हैं। रावण का पुष्पक विमान वहाँ 
उपस्थित होता है और सब्र लोग उस पर आरूढ़ हो अयोध्या को श्रस्थान 
करते हैं। भरतवाक्य के साथ नाटक समास होता है। 

नाटक का नामकरण--इस नाटक का नामकरण प्रतिमा इसलिये रखा 
गया है कि इच्चाकुषशीय मत राजाओं के प्रतिमा निर्माण पर यहाँ विशेष 
महस्व टिया गया है। प्रतिमा निर्माण की कथा भास की अपनी मालिकता है 
और प्रतिमा के दर्शन से ह्वी भरत को दशरथ के भरने का सादा वृत्तान्त ज्ञात 
होता है । सारा घटनाक्रम एक चार इस प्रसद्भ पर आइृत्त दो णाता दे शोर 
अस्त को राम के वनदासादि के प्रस॒ड् का पता चलता है । ऊुछ लोगों की धारणा 
है कि प्रतिमा नाटक का नाम बुद्ध बृइत्‌ रहा होगा (संभवत 'प्रतिमादशरथ! !) 
क्योंकि भास के अन्य नाटकों का नाम बहाँ बढ़ा है वहाँ छोटे नामों से भी उसका 
अप्िधान किया जाता है, जैसे, स्वप्नवासवदत्तम्‌ का स्वप्ननाटक शोर प्रतिज्ञा 
यौयन्धरायण का प्रतिज्ञा ! 

भास की मौछिऊता--भास ने इस नाटक में मोलिकता लाने में प्रच 
लित रामचरित से पर्याप्त पार्थक्य ला दिया है। ययपि ये सारी परनायें प्रचलित 
कथा से मिन्‍नम्‌ हैं, पर नाटकीय दृष्टि से इनका महत्व सुतरा ऊँचा है और 
पाठक वा दर्शक कौ कृतूइलइद्धि में ये सहायक हुई हं। इस माटक में रामायणीय 
कथा से मिम्ततायें इस प्रकार हैं--प्रथम अ्रक में सीता द्वारा परिहास में 
वल्कल पहनना भास की मौलिकता है ) तृवीय अक म प्रतिमा का सारा प्रकरण 
दी कविकश्पित है और यह कल्पना ही नाटक की आ्राघारसूमि बनायी गयी है । 
म्एत को प्रतिमा से प्रमद् में दी अयोष्या में हुये सारे उदन्त का परिचय 
मिल्वता है। पॉँचवें अक में सीदा का दरण भी यहा नदीन दग से बताया गया 


आस के नांडक हि 


है। यहाँ राम के उठन में वर्तमान रहने पर ही रादय वहाँ झाता है श्रीर 
टशरथ के श्राद के लिए उन्हें काशनपाश्य मृग लाने को कहता है और उन्हें 
काश्नमस्ग दिखाकर दूर इटाता है | यह साथ प्रसक्न नाटककार के द्वारा गदा 
गया है। पाचर्वे *श्रंक में मुमत्र का वन में खाना और लौट झर भरत से 
सीनाइरण चताना कवि-कल्पना झ प्रसाद है। कैस्ेयी द्वार पइ ऋइना भी कवि 
डसने ऋषिवचन सत्य करने के लिये राम की दन मेजा, मास की प्रमू्ठि है। 
अन्तः सप्म अक में राम झा बन में ही राज्यामियेक्र इस्र नाटक में 
मोतिक ही है । है 

इस प्रकार इस नाटक में मास ने प्रचलित क्या को दूसरे दग से मो 
है श्रीर सारे नाटक को ८छ नप्रीन रूप दे दिया है 

चरित्राइन-प्रतिमा नाटक के नायह ऊे रूप में श्री रामचन्द्र टिखाये 
गये हैं शरीर फ्लसप्राति का उन्हों से सम्बन्ध है । श्री रामचत् खारे सदगुयों 
के आकर ६ राज्य की अप्राप्ति तथा वनगमन की आशा के उन दिउ में 
जग भी विद्वार उत्तन नहों होता श्रार रद्मण को शाव ऋगना उन्‍दे चम्त्रि 
का नितान्त ग्रीन्‍्खल अश है। यह प्रसद्ष उन्हें दैपी स्वर पर प्रद्धेड कर 
देता है। कैकरेयी के प्रति श्तिनी उनकी भक्ति है ठसका फ्द्य निम्ल रोड़ से 
ढंग जाता है-- 
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नहीं उत्पन्न होता और थे उसकी आह को विनीत होकर शिरोधाय्य करते हैं | 
राज्याभिषेक होने पर भी वे उसे दशरथ जी का श्रमीणट बताते हैं कि धर्म से 
प्रजापातन करने का अवसर मिला है। सहायक बनौकरसों के प्रति मी उनका 
सद्भाव मुतरां खुत्य है | लंकाविजय को वे उन्हीं का प्रयास मावते हैं । 

भरत का चरित्र राम के चरिय की भाति ही श्रत्यन्त उदात्त प्रदर्शित 
किया गया है । इस ज्नरित्र में कहीं भी कालिमा का लेश नहीं | थे ननिद्दाल में 
हैं तभी श्रयोध्या में सारी ऋनमीष्ठ घटनायें घटित द्वो जातो हैं । दूत उन्हें 
लाने जाता है और वे भ्रत्यन्त उत्हुक्ता से अगोष्या को प्रस्थान करते हैं| पर, 
श्योध्या में भी मह्दीं पहुच पाते कि प्रतिमाद्शन के 'अवसर पर मार्ग में &ी 
सारा इत्तान्त शात हो नाता है; सारे इत्तान्त को जानकर उन्हें अयोध्या 
घाना व्यर्थ सा लगता है। किसी पिपासित का नि्ला नदी में जल पीने जाना 
ब्वर्थ ही तो है-- 


अयोध्यामटीवांभूतां पित्रा ्ात्रा च बजिताम्‌'। 
पिपासाते5्लुधाबांमि क्लीणतोयां नदीमिव ॥-३॥१० 
उनका कैसयी पर श्राक्रोश उनके चारित्य और मनोमाव की निर्मता 
के प्रतीक है | तारे मुनिजन तया ग्रकृतिशों मरव के राज्यामियरेह वा निश्रय 
करती है, पर मरत के लिये तो यद॒प्रसद्न ही ढुःखद है। थे तुरन्त राम को 
३. ्ु .च 
उनका राज्य ज्ोदाने वन चत्र देते हँ। बने में वे राम के राज्यासिपेक का 
प्रस्ताव करते हैं। पर, राम कहते हैं कि भर्म तो इसी में है कि जिसे भाता ने 
राष्य दिया बह राज्य भोगे | यह सुनकर भरत की दशा घडी विचित्र द्ोवी 
है। मानों उनका बण छू गया दो । वे कहते हैं कि आपका घन्‍्म जिस दंश में 
हुआ है उसी में मेरा भी हुआ है । हम दोनों के एक ही पिता हैँ | केवल्न , 
भातदोष से पुरुषों को दोपी नहीं गिना जाता | मैं आर्त हूँ, मुझ पर दया 
दीजिये--- 
अपि सुगुण ! भयापि त्वख्सूतिः प्रसूतिः 
स खल निम्न तघीमांसरते पिता में पिधा च। 
झुपुरुष ! पुरुषाणां मातठृदोषो न दोपों 
चरद्‌ ! भरतमाते पश्य तावध्थावत्‌ ॥-0२१ 
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अन्य पन्नों पर भी मरत का चरिय निखरता ही गया है और उनति की 
प्रशका्ज को प्राप्त हुआ है 

छोता--हीता का चरित्र आदर्श पतितठा नारी के रूप में अड्वित पिया 
गया है। पति के मुख हु ख में वे सदर्भचारिणो हैं। राम दे साथ बन में 
नियास को 'महान्‌ खलु में ग्रासाद ? कदती हैं और रोकने पर भी नहीं दक्ती | 
बन मे भी वे धायस जीवन व्यतात करतो है ओर परिस्थितियों के श्रनुकूल 
व्ययहार करतो ई | वे लघु इच्चों को अपने द्वा्ों से सीचती हैं। जब राम 
बद्ते हैं कि पिताजी का श्र/द् वैमव के अनुरूप करना है तो वे कहतो दें. कि 
वैमपानुरूप भाद् तो भरत करेंगे हो शाप वन्‍्य जोयन के उपयुक्त पुष्प फल से 
ही थ्राद्ध कीनिये ) साताइरण में सौता के चरिश्रेक्कप को प्रदर्शित करने के 
लिये नाटस्क्रार ने लक्ष्मण को वहाँ से हय दिया है निम्तत्त लद्मण के प्रति 
बटुपचन कटने का अउसर हो नहीं रह जाता। इस प्रहार यहाँ सीता का 
चरित्र निवान्त उदात्त वया प्रोज्ज्वल प्रदर्शित किया गया है। 

कज्यी--नाव्झीय कपावस्त के विन्याप्त वित्तार में दैकेयी का महत्य 
बहुत श्रविक दै। उससे बचनों से सम का बनवास और दशरथ मरण तपा 
परयतां सारी घटनाये परित हो रहीं हैं । इसलिये उसे समी की ताढना तथा 
उपानम्मोक्तियों को सइना पड़ता है| पर, नादकक़ार ने ठसके एक नये रूप का 
ही वितरण क्रिया है। जय्र मरत फद्टते हैं कि तेरे कुछत्य से प्रतापी इच्चाकुओं 
की ख्वियों का भी दृश्य होने लगा तो उससे नहीं रहा जाता | चह कहती है हि 
ऋषिशाप को छत्य करने मात्र वे लिये उसने राम के वनवास का बर सॉगा 
तथा बद चींदह दिन के लिये दी चनगास कहना चाहती थी, किन्तु मानसिक 
शिललता से चौदइ वर्ष निकल गया। यह वरदान समी ऋषियों को सम्मत था। 
इस प्रकार नाठ्ककार ने कैरेद्ती के चरित्र का परिमार्जन करने का पर्याध्ष 
प्रयाध् उिद्या है, भले दी यद् स्थिति वस्तुस्पिति से उल्टी हो । 

सुमन्त--४८्ध सचियत्र मुमनत मद्दाराज दशरथ का परम दिविषी तथा सुख- 
$ प मे सदकारी है| वही श्रीराम को वन मे पहुँचाने जावा है। यह इंद 

तथा राम के वनय्रास ने उसे कक़फोर कर जजर बना दिया है ) वद नितात 

सीम्य प्रति का साई पुरुष है | बह समी का विश्वासमाजन है। इसी से ओऔ- 
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रामचन्द्र वन में भरत आदि के जाने पर उससे कहते हैं कि आप मद्दाराज 
दशरथ फी ही भाँति भरत का हिंतसाघने तथा संरक्षण कीजिये ।” भरत पुनः उसे 
बन में शम का पत्ता लगाने के लिये भेजते हैं तथा वह आकर सीता हृस्ण की 
बात सुनाता है | 

अम्य पात्रों में छक्ष्मण भ्रीरामचन्द्र तथा सीता के प्रति असीम भक्ति 
रजनेवाले दर्शाये गये हैं | उनके स्वभाव का श्रौददय भी कुछ नाटक में उभरा 
है। शब्रुध्त फा प्रसज्ञ बहुत ही फम आया है तथा वे मातृमक्त दिखायी पढते 
६ कौसल्या तथा सुमित्रा पर पत्रों के उन छाते से विपत्ति का पहाड़ द्ंढ 
गया है। प्र भी भैस से ले उसे सहन करती हैं। वे वार्धक्यपीडित हैं। पुन्ों 
के प्रति उनकी श्रप्तीम ममता है) 


समीक्षण 


प्रतिमा नाटक भार के सदोत्तम नाटकों में से एफ दै। सप्ताह्वविस्तारी इस 
मांटक में भास की कल्ला पर्यात ऊँचाई को आंत कर घुकी है। इस नाटक में 
भास ने पर्यास मौलिकवा का परिचय दिया है और सम्पूर्ण नाटक को एक नये 
रूप में दाल दिया है | इस नाठक में भास ने पात्रों का चारिनिक उत्कर्ष दिखाने 
का भरसक प्रयास किया दै। इतिव्रत्त तथा चरित्र चित्रण दोनों दृष्टियों से यह 
नाटक सफल हुआ है। भार्षों के अनुरूप मापा तथा त्रघुवित्तारी वाक्य भात॑ 
के नाटकों की श्रपनी विशेषताएँ हैं । 
प्रतिमा का प्रधान रस करण है शोर अन्य रस इसी के सहायक घनकर 
आये हैं। मधमशेपराभाय गणपति शास्त्री इसमें ध्मवीरर्सा का अत्तिस्व 
स्वीकार करते हैं पर यह मात्र ऊद्दा है। वनवास का प्रसज्ध उपस्थित द्वोगे पर 
लद्मण के वचनों में वीररस रक्षट्िति हुआ | वैसे कदणा का प्रत्ज व्यापक है | 
काब्यकल्ञा की दृष्टि से यह भाठक पर्यात सफल है। अलड्जार योजना स्वत 
भनोहारिणी है। उपमा का निम्न उदाहरण सद्ृदयाइल्वादकारी है 
अंयोध्यामटवोभूतां पित्रा आता च चर्जिताम्‌। 
पिपासातेश्लुदायामि क्षीणत्तोयां भदीमिव ॥ हे।० 
विदा शरीर भाई से दीन इस वनतुलय अयोध्या में मैं उसी माँति प्रवेश 
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कर रद्द हूँ जैपे कोई ठृपित व्यक्ति ललहीन नदी में जल पीने जाव |! ठपमा 
कितनी सठीऊ है। 
पाँचयें श्रड् में अपने हाथों बत्दों को सींच रही सीता का वर्णन देखिये-- 
योऊत्यों: करः श्राभ्यति दर्षणेषपि स नेति खेद कल वहन्त्याः ) 
कष्ट बने स्लीजनसीकुमाय सर्म छतामिः कठिनीकरोति॥ ५३ 
/्वरम सीता का दवथ दर्षणु उठाने में मी थक नाता था बइ सलश उठाने 
है भी नहीं यक्वा । वन लताओं के साथ ही ख्र/जनों की सुझुमारता को भी 
कठौर बना देता है ।” 
निम्न पद सें अलकार योजना के साथ वर्ण्य उपाय का चित्राकन 
देशनोय है : 
मेरुब्लजिवयुगक्षयसन्निकर्ष 
शोप॑ ध्जन्िय महोद्धिरप्मेयः 
सूर्यः पतन्मचिव च मण्डछमात्र लक्ष्य: 
शोकादू श्रम शिथिल्देहमतिन रेन्दरः ॥ २0१ 


११--पआरतिन्नायागन्धरायय 


यह नाटक लौककपाशरों पर आ्राश्रित है । अ्थम अड्डू में मनी यीगन्धयवण 
साह्क के साथ रद्दमश्व॒ पर टिखायी पडता है | वह वार्ताल्ाप में यह श्रात 
कहता है कि कल प्रातः वत्मरज् उदयन वेगुवद के समीप श्रबस्यित 
नागयन के लिये प्रस्थान करेंगे । वीं मद्दाठेन प्रयोत उन्हें बन्दी बनाने का 
प्रयास करेश । घइ पत्र एवं रदायूत के साथ सालक को उनकी मुरक्षा के 
लिये मेजना चाइता दै | वह सालक से पूछता है क्लि उसने मार्ग देखा दै या 
[हैं | सालक कहता है हरि यथ्रपि उसने मार्य देसा नहीं है पर मुना श्रतरश्य 
दे श्रतः शीत्ता से यदाँ पहुंच लाता है। यौगन्धरायय राजमाता के पास से 
रखायूत मंगाता है | 
इसी समय ठदयन के साथ सरैव रबनेयाला अंगरक्षक दँसक वहाँ श्राता 
है श्रीर ठदयन के बन्द्री बनाये जागे का दृत्तान्त बताता दै। वह बताता है 
हि स्वामी बिना सिमी को सूचित डिये प्रातःफ़ाल नागपन चले गये | उन्हें कुछ 
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दूर पर एक नौला द्वाथी दिसायी पडा। उसे देखकर उन्होंने उसे चकवती 
इस्ती समझा और कुछ सैनिकों के साध अपनी वीशा लेकर उसे पकड़ने चच 
दिये । थमात्य समण्वान्‌ ने उन्हें योक़ा पर उसे आयनी शपथ देकर वे चले 
ग्रये। वहाँ जाकर वे श्रशव से उतरकर अपनी वीणा लेकर यहाँ पहुँचे | उनके 
वहाँ पहुँचते ही उस कृत्ििम गज के मीतर से अ्रत्रधारी योद्धा निऊृल्ल पट़े। 
उदयन इसे ग्रयोत का कपट समझ गये और अपने सीमित सैनिर्का के साथ 
श्र सैन्य में प्रवेश किया । उन्होंने श्त्यस्त पराक्रम स युद्ध किया और सन्ध्या 
समय तक अमेकों शउओ दो काल के गाल में पहुँचा दिया । सध्या होते होते 
उनका अमित तथा प्रद्दार स विद्ध अश्व घराशायों हो गया । उदयन मी इसी 
समय मूच्छित होकर गिर पड और शउन्सैनिक्रों ने उन्हें बरव लिया। उन्हें 
बे तब तक पीडित करते रहे जेब तक चेतना न आयी। चेतना आने पर सभी 
सैनिक उन्हें मारने के लिये दृद पड़े पर प्रद्योत ते मत्रा शाबड्ायन ने उन 
सभो को रोका शरीर उन्हें बन्धन से मुक्त किया। उसने नाना प्रकार से 
शान्तिषचन कहकर उन्हें शान्त किया ओर पाक्षकी पर बिठा कर उन्हे 
उजयिनी ले गया । यह सारी केथां सुना कर हसक चुप हो घाता है। वह यह 
भी कद्दता है कि स्वामी उदयन ने श्रन्तिम भार मुझस यह कहां कि यागन्ध 
रायण स मेंट फरना चाहता हूँ। यागन्धरायण प्रतिज्ञा करता है कि दि 
राहुप्रस्त चन्द्रमा की माति शब्ञओों द्वारा पके गये स्वामी उदयन को में म॒फ़त 
न कर दूँ तो मेरा नाम उदयन नहीं ।! यौगल्थरायण उदयन के बन्दी बनाये 
जाने का वृत्तान्त रजमाता को सुना देता है। इसी समय महषि व्यास वर्दों 
श्ाते है और अपना बच्न छोड जाते हैं तथा यद्द भी आ्राशीबाद दे जाते हैं कि 
राजकुल का अन्युदय होगा | उस दखत्र को पहनकर योगन्धरायण अपना वेश 
पस्विर्तन कर्ता है। 

हिसीय अड्डू मदासेव अद्योत की राजधानी म ला देता है। प्रदोत 
पुत्री पासवदता को मांगने के लिये अनेका राजाओं से प्रस्ताव आ रहे हैं। 
काशिराज ने झपने उपाध्याय लैवन्ति को दूत बनाकर भेजा है। राजा प्रयोत 
फाचुकीय से बासयद्त्ता के विवाह के विषय से बातचीत करते है| मदासन की 
राजमदिषी भी हुल्यायी जाती है | वह कहती है कि वात्वदत्ता की वीणा सीखने 
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की उत्सुझता है और बढ उत्तर-नाम वी बैतालिआ के पांत वीणा सीखने गग्री 
है। रानी के साथ मी दाशिराज के यददँ से आये दूत की चर्चा दोतो है । राजा 
कहते हैं कि माघ, काशी, बन्न, मिथिला तथा शरसेन देश के अधिपति 
कन्याग्रहण के इच्छुक दे, पर किसे दिया जाय यह निश्चय नहीं होता | इसी 
समय सइसा काुकीय आर कहता दे कि वत्सराज। राजा सतक हो जाते 
६। इस अपने श्रस्म बचन के लिये क्षमा मागते हुये काउकीय निउेदन करता 
है कि बत्तयाज उन्‍्दी पना लिये गये । पहले तो प्रद्यीव को विश्वास नहीं होता, 
पर काचुदीय के धत्यय दिलाने पर विश्वम्व शोते इं। राया कांचुकीय से कइते 
हैं कि राजऊुमार के अनुरूप सलार कर बत्सराज़ वो भीतर लाओ। उसके 
चने जाने पर रानो उदयन को ही मोग्यवर कहती हैं. पर राजा पहते हैं यह 
बडा उद्दण्ड है मेरे सम्मान करा ध्यान नहीं रखता । उत्ते अपने मरतवश, 
गाधर्बपेद, सौन्दर्य तथा प्रीरभ्रेम का दर्प है। काचुकीय ल्लौटडकर कहता है कि 
बत्मराज को घोषत्रती नामक वीया को शालड्रायन मे आपके पास मेजा है। 
शाजा 5) वासवद्त्ता को दे देवे हैं। राजा प्रयोत वस्सराज की सुख-सविधा का 
पूशर ध्यान रबने को पहते हैं | रानी कहती है कि श्रमी बासवदत्ता बच्ची है 
अतः; श्रभी प्रिवाह की कोई चिन्ता नहीं ] 
तृतीय अझ्डु के ध्रारम्म में मदाठेन प्रयोव की राजधानी में बत्सरज का 
विदूपक दिवायी पढ़ता है| उसने अपना वेप परिवर्तित कर दिया है| बत्मरज 
के चर तथा अमार्य भी वेप-परियर्तन कर चहाँ छुट गये हैं। योगन्धरायण ने 
टन्मचक का घेष यनाया है और दमण्वान्‌ में श्रमणक का] विदृषक्र के 
खडडुब्री की उन्मच्क ने लिये हैं। साक्ेतिक भाषा में वे बात कर रहे है। 
पिदृपक अपने सोदकों को मांग रहा है, पर उन्मत्तक उन्हें नहीं दे रहा है। 
इसी समय वहाँ श्रमणक के वेश में रमण्पान्‌ श्रा ढाता है। वे कुछ बावचीत 
करके मध्याड काल्न समझ मत्रणा के लिये अग्निगह में श्रविष्ट होते हैं। 
विदूषऊ बतादा है कि वह वत्सराज से मिल्रा था। यद्ञपि उनको इमलोगों ने 
मुक्त करने का साया डपत्म कर डाला है पर उन्हें तो धासवदत्ता का दर्शन 
हो गया ई श्रीर वे उसे लेकर चलने को कहते हैं । विदूषक के बाद समण्वान्‌ 
मां वही क्टटता है। यौगन्धरायय कहता है कि यह ही बड़ी हात्यास्पद बात हैं 


श्ष्र सहाकवि भास 


कि इस निन्‍्दनीय अवस्था को प्राप्त होकर भी स्वामी फो काम सता रहा है। 
पर, चादे णो हो श्मलोगों को तो उनकी इच्छा का अ्नुवर्तन फरना ही है। 
बह प्रतिश करता है क यदि जिस भाति गाडीवपन्वा श्रुन ने सुभद्रा का 
इरणु क्या उसी भावि राजा बासवदत्ता का हरण नहीं कर लेठे तो मेरा नाम 
यौगन्धरायण नहीं | यदि घोषबती वीणा, नद्गागिरि हस्ती, वासवदत्ता तथा राजा 
फो हर कर कौशाम्बी न पहुँचा दूँ ती मेरा नाम यौगन्धरायण नहीं? इसी समय 
दुपइरी दल जाने तथा जनकोलाइल सुनायी देने से वे इधर-उधर चल देते हैं । 

चतुर्थ अड्ढू में गात्रसेबदक को हूँदढ़ते हुये भ८ आता है । गांजसेवक 
चस्तुतः बत्सराज का चर है जो बेश बदल कर प्रधोत के यहाँ भद्गवती इस्ती का 
संरत्तक बना है। यह हाथी का पता न पार उसे हूँढता है ओर गात्रपेविक 
कृनिक्‌ रुप से मद्यप होने का श्रतुकरण करता है। वह मद को इताता है कि 
उसने हाथी के अंकुश, घण्य श्रादि समध्त पदार्थी को शोरिडक के यहाँ दे 
दिया है। घद नशे में एकदम चूर होने का अनुकरण कर रहा है। इसी समय 
कोल्ञाइल बढ़ता है श्ौर शोर में पता लगता दै कि वत्सरान बासवदा को 
लेकर भाग गया। गात्रसेवक अपना असली रूप प्रकट करता है और 
कट्दता है कि हम ल्लोग श्रमात्य योगन्धरायण के द्वारा विमिन्न ह्पलों पर 
नियुक्त बत्सराज के चारपुरुष (गुप्तचर ) हैं। वत्सराज के भाग जाने पर 
युद्ध प्रारम्म होता है और उसमे यौगन्धरायण बन्दी बना लिया जांता है। 
यौगन्धराण्ण को पकड़े जाने का किश्वित्‌ भो खेद नहीं, क्योंकि उसने स्वामी 
का बाय तो निष्पन्त कर हो दिया। यौग्न्धरयण को शज्मागार में टिकाया 
जात है। शखरागार में प्रयोत का श्रमान्य भरतरोहक उससे मिलता है। 
भरतरोहक पत्सरा के इस्यों को निन्‍दा करता है, पर योगन्थरायश सभी 
आउ्षेपों का उत्तर दे देता हैं। भरतरोहक उसे श्वज्ञार नामक स्वर्शुपात्र 
पुख्कार में देता है। पहले तो योगन्वरायण 'लेना नहीं चाहता, पर जब 
मुनता है कि प्रयोत ने वत्त्तरात्र द्वारा वासवदत्ता के भयाये जाने बा अनुमोदन 
कर चित्रफल्रक के द्वारा दोनों का विवाह कर दिया है तो इस उपदार को 
स्वीकार करता है! 

भरतवाक्य के साथ नायक समाप्त छोता है| 


मास के नाटक श्०्३ 


नाटक का नामकरण--इस नाटक का नामकरण श्रमात्य यौगन्धरायण 
की प्रतिशाओं पर श्राश्रित है। प्रथमव्रार जब वह सुनता है कि कपट ऊे 
माध्यम से प्रधोत ने वत्सराज को बन्दी बना लिया तो यरतिज्ञा करता हे कि 
“हि मैं वत्सराज को छुड्टा नहीं लेता तो यौगन्बगयय नहीं |” इस प्रति 
के उत्तीर्ण होने के अवसर पर ही एक दूसरी बात सामने आ जाती है | उदयन 
के भागने का वह सारा प्रबन्ध कर देवा है पर ददयन कहता दै कि में 
बासबदता को लेकर मागना चाहता हूँ। विदृपक तथा रमण्यान्‌ के द्वारा लव 
यौगन्वरायण इस बाठ को मुनता है लो पुनः प्रति करता ह--बंदि वत्सराज 
के द्वाश में अर्जुन के द्वारा सुमद्रा की भाँति वासयदत्ता का इरण नहीं करा 
देता तो मे थौगन्धरायय नहीं। यदि घोपवरती वीणा, भद्ववती द्वाथी, तथा 
बासपद्ता का में दरण नहों करा देता तो यागन्धरायण नहीं।? यौगन्धरायण 
की इन्हीं प्रव्िज्ञाओों पर इस नाटक का नामकरण हुआ है। 

नादकीय कथा का आधार--उठयन तया वासदद्धत्ता को प्रेमक्द्ानी 
उजविनी के लोगों के मुख पर रहती थी। इसका स्पष्ट उल्लेख कालिदास ने 
किया है--प्राप्याबन्तीनुदयनकथाकोविदग्रामहद्धान!--( मेघदूत ) । इसी 
लोमस्प्रचलित कथा को श्राघार चनाकर मास ने इस नाठक की रचना की है| 
बत्सराब उदयन का-श्राख्यान गुयाब्य की बृहत्कथामज़री तथा सोमदेव के 
कंथासरित्सागर में उपलब्ध हैं| सम्मव है लोककथा का वही वास्तविक रूप 
रदा दे जो कथासरित्सामर तया वृहस्कथामद्धरी में उपलब्ध है, और मास 
में उसमें ययेज्ल परिवर्तन क्या हो । यह मी सम्मावना दै कि सास के नाटकों 
में उपलब्ध फ्या का रूप भी प्रचलित रहा हो | यद प्रायेय पाया जाता है कि 
एक ही लोककगा विभिन्न स्पानों तथा व्यक्तियों के माध्यम से विभिन्न रूप 
घारण कर लेती है। उदयन फी कथा इतनी लोडग्रिय रहो है कि विभिन्न 
नाटककतारों ने इसे वर्मित करने में ग्रममी लेखनी की सार्यग्रता समझी। 
उन्मथवासवदत्ता, बीणावासबदत्ता तथा रत्नावली ऐसी ही नात्यकृवियाँ 
है॥। क्मिप्सस्तु, मास के नाटक में प्रचलित लोककया से अन्तर स्पष्ट है ।* 





१, मास के नाटकों में उदयन की कथा के परिवर्तन के लिये द्व० अय्यर- 
कृत मास? पृष्ठ २०३-२०६ 


श्०्छ भद्दाऊवि भास 


चरिप्र-चिन्रण--वत्सदेशाघीश उदयन क्लाकार्रो का शिरमीर है। 
डसका घनन्‍म प्रख्यात भरतवश में हुआ है। वह अद्वितीय रूपवान्‌ है और 
उसके रूप शुण पर मदासेन प्रयोत को छी मी लुब्च हैं। बीणाबादम में वह 
श्राचारय है | उसके वीणा बचाने में इतना गुण है कि उम्मत्त गज भी सइज में 
दी वशीभूत दो ज्ञाते है| इसी वीणा के सद्ारे बह प्रश्बोत के मायागम को 
बशीमूत करना चाहता है पर देव दुर्विषाक से स्थय दी वशीमूत हो जाता है 
उसके वीणा को प्रस्िद्धि देश-देशान्दर में फैली हुई है श्र बन्दी अवस्था में 
ही उसे प्रथोतपुत्री वासवदत्ता को थोणा सिखाने का दायिलत मिलता है। 
अतलित कल्लाप्रेमी दोने के साथ ही साथ उसमें शौय॑-पराक्रम को भी कमी 
नहीं। कृत्रिम गम को पकडने का प्रयास करते समय जब प्रद्मोत्र की सेना 
उस पर टू पइती है तो बद भरा भी विचलित नहीं द्ोता ओर अनेकों फों 
मत्ु के घाद भेज देता है। व्दों उसके पैय॑ तथा पराक्रम की परीक्षा होती है 
ओर इसमें वह सफल द्वोता है। अन्ततोगत्वा बद बन्दी बना लिया जाता है। 
बह्टों भी उसके गुर्यों तथा रूप की धाक जम जाती है| बन्दी अवस्था में भी 
व भन से बच्दी नही है और यौगन्धरायय द्वारा मुक्ति का पूरा प्रचनन्‍्ध कर 
लेने एर भी वासवदचा को लेकर चलने की ही ठानता है। इस काम में वह 
अपने कौशल तथा यौगन्धरायण के बुड्धिकौशल से सफल होता है। यह भास 
की महदती सफ्लता है कि नायक को रघ्मश्च पर आने का मीका न देकर भी 
कथायूज को उसी में पिरोये हैं। 


यौगन्धरायण--श्रमात्य यौगन्धरायण बुद्धिमचा तथा नीतिकौशल का 
चूडान्त निदर्शन है । वैसे अमात्य का पाना ईष्याँ की वस्तु है। कलाकार और 
विज्ञासी राजा का इस प्रकार संरच्ण कि उसका पराधीन होने पर भी बाल 
बाँका न दोने देना उसकी सफ्लता के प्रतीक हैं | यद्यपि पहली बार वह चुक 
नावा है श्रोर छ॒त्न से वत्सयथ बन्दी बना लिये जाते दें, पर, श्रपनी इस 
असफलैंता का बह इतना सुन्दर प्रतोकार करता है कि विरोध पक्ष के मन्तियों 
वा शिर सब्दा के लिये अवनमित दो जाता है | प्रथम अड्ज में दी यह प्रतिज्ञा 
कर्ता है कि यदि वत्सराज को मुक्त नहीं कराता तो में योगन्धरायण नहीं | यह 
महान्‌ आत्मविश्वास का निदर्शन है। यदि उसने मूल गँवाया है सो ब्याज के 


भाप के नाटक १०५ 


साथ--बह मी बडी ऊँची दर की ब्याज से, उसे बाएस लाता है। वासवदता 
का इरगु सामान्य बात नहीं, वह भी सहासेन के सरत्तण से | वह इतना ब्य 
नीतिश्ञ है कि सारी उज़यिनी को अपने गुततचरों से पाठ देता है। बत्मतज को 
मुक्त कराने में वह स्वयं को दाव पर रख देता है। यह चेश बदल कर 
विपतियों का सामना करता है और स्वयं को विपत्ति में डाल देता है। वह 
ब्रन्दी बना लिया जाता है, किन्तु इसका उसे रञ्ममात्र भी सेद नहां। उसकी 
चन्दी अयस्था में जय मरतरोहक वत्सराज पर श्राज्ञेप करता है तब यांगन्धरायय 
तरयुक्त वचनों से उसमा समाधान कर देता है। 
उप्जयनी फ्रे स्पमी महससेन प्रद्योत प्रतापी राजा है। स्वत उनके आधि- 
पत्म वा सम्मान है। दसमें यदि कोई याघक है तो फेबल उदयन । इसी की उसे 
चिद है| पर, वह गुणमाइक भी है । मन द्वी मन वह वत्सराज  गुर्णो का 
प्शसक है। जब उसकी रानी उदयन को बन्‍्या देसे के विषय में कहती दे तो वह 
कहना है कि बर के सर्यथा उपयुक्त होने पर भी वत्सराज दर्प से मत है। उसकी 
सदाशयता इसो से स्पष्ट ही जाती है कि वसराज के बन्दी यनाये जाने पर बढ 
उसके साथ गजऊुमार-जैत्ता व्यवहार करने को कहता है। बन्न वत्सगज 
प्रयोवतनया वासवदत्ता का इरण कर भगा ले जाता है उस समय मी वह समका 
समाधान फर इस सम्बन्ध का श्रनुमोदन करता है और खित्रफ्लक के सद्वारें 
दोनों का विवाह कर देता है| 
रुमण्यान्‌ तथा विदूपक दोनों स्वामिमत्त हैं। राजा का टु'ख हुस में 
सदैव साथ देते हैं । पर विदूषऊ में घेर्य की माता कम दिखायी पड़ती है। 
अग्निगद में मन्तणा करते समय वत्सराज के वासवदसा के इस्ण का प्रस्ताव 
मुनारर वह खिन्‍न शोता है और साथ छोड़कर चल देने का प्रस्ताव करता है । 
पर यीग घरायण उस्ते धैर्य दिलाता है| वैसे, इन दोनां का चरित्र इस नाटक में 
विकसित नहीं ही सका दै। प्रद्ोत के मत्रियों में भो बुद्धिचत्ता को कमी नहीं 
पर योगन्दरायय के सामने वे श्रचफ्ल दो जाते देँ | प्रद्योत की पत्नी गुय- 
ग्राद्ी तथा कन्या के मरति असीम स्नेह रखने बाली प्रदीत होती हैं। 
समोक्षण--प्रतिशादौगब्धरायण सास के सपत्त लारटकों में से एक है। 
यह उस समय रचा गया जद भास की बला पूर्ण प्रौदि को प्रात वर चुकी थी । 


१०६३ सहाकेति भास 


कथानक का विन्यास, पान्नों का चरित्राइन, संवाद, और प्रमावान्तिति सभी 
इस नाटक में सफ्लता को प्राप्त कर चुके हैं। कथावस्तु का बिन्यास इस क्रम 
से हो रद्द है कि एक पर एक घटनायें त्वस्ति गति से बढ रही हैं। कथामाग 
को शीघ्रता से प्रदर्शित करने के लिये दृच्याश की अधिकता इस नाटक में 
अधिक है । उदयन के बन्दी बनाये जाने का सारा इत्तान्त दर्शाक को सुनना 
पडता है। वासबदत्ता के दरण का बृत्तान्त भी सूचित ही कर दिया जाता है। 
इस सन्दभ में सवादों वा महत्व सुतरा बढ़ जाता है। प्रसज्ञानह्ञ ऐसे 
सवाद घष्ट दिये गये हैं जो दर्शकों के सामने एक नया ही वातावरण उपस्थित 
मकर देते है । जन्न प्रद्योत अपनी महिपी से नाना देश के ग्जाश्ों का नाम 
बता कर कहते हैं कि इसमें किसे कन्या दो जाय उसी समप्र सहसा बाहर से 
आकर काशुकीय कहता है 'वत्सराज” । यद्यपि उसका तात्पर्य वत्सराज को बन्दी 
बताना है पर वहाँ सहसा यह मालूम पडता है [एक वद उदयन को उपयुक्त वर 
बता रहा है) 


चरिप चित्रण की दृष्टि से नाटककार ने पात्रों के चरित्र को बडे दो श्रावर्षक 
रूप मे रखा है। जहा उदयन कलाग्रेमी, रूपयान्‌ तथा शौर्य के प्रतीक-प्रदर्शित 
किये गये है वहीं यीगन्धरायर नीति विशारद के रूप में दर्शाया गया है। 
प्रदोत का चरिप्र भा उदात्त प्रदर्शित किया गया है | लघुविश्तारी वाक्यों तथा 
बोधगम्य भाषा के द्वारा सामाजिकों का परितोष भास की अपनी विशेषता है! 
मनोविकारों के यथातथ्य वर्णन का यहां प्राचुयं है | वत्मगज के बन्‍्दी बनाये 
जाने पर जहाँ यौगन्धरायण को अपनी नौति पर खीक होती है वहीं उसमें 
आत्मविश्वास का भी पर्यात परिचय मिलता है। प्रयोत के द्वारा कन्यादान के 
विषय में माताओं की प्रदृत्ति का बणुन भनोविकारों के सूच्॑म श्रन्वीचेय का 
परिणाम है ;-- 
अदत्तेत्यागता चिन्ता दत्तेति व्यथितं मनः! 
धमंशनेहान्तरे न्‍्यस्ता ठुःखिता” खछु मातरः शा 
काव्यकला के परिपाक की दृष्टि से मो यह नाटक ऊची कज्षा को प्रास है। 
इस नाढक में राजनीति और कूटनीति का साम्राज्य है। परवश्चना ही इसकी 
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रीढ़ है। स्वामिमक्ति का महत्व इस नाठऊ में सर्वन लक्षित होता है। स्वामि- 
भक्तिपरक यह पद्म दर्शनीय है : 

नथ॑ शराय॑ सछ्लेः सुपूर्ण' सुसंह्कतं दर्भक्नोत्तरीयम्‌ 

तत्तस्य मा भूज्रक स गन्छेदू यो भर्तू पिण्डस्य के न युध्येत्‌ ॥2-२॥ 

सूक्तियों का इस नायक में आचुर्य है। इसके कुछ उदाइरण ये हैं ; सर्च 
दि सैन्यमनुयगझ्ते कश्नम्‌ (१४), भूमिमतरिमापस्न रक्तिता परिसत्ञति (१६), 
मार्गारब्बाः सर्बवत्नाः प्लस (११८), नीते रत्ने माजने को निरोधः (४११) 
इस्पादि। 

१२--सप्नवासवदत्तम्‌ 

यद भार का स्योत्कष्ट नाटक है। इसकी स्वप्ननायक! मी सका हैं। इसके 
क्थानक का मी श्राघार वत्तराज उदयन का चरित है। घटनाक्रम की दृष्टि से 
यह प्रतिशानाटक का परवतों भाग है। स्वप्न वाला दृश्य नितान्त मइसवपूर्ण है 
ओर सस्कृत नाटकों की कक्षा में इस नाटक को ऊँचाई पर पहुँचा देता है । 
प्रभम श्रद्ध में तपोवन का दृश्य है। अ्रमात्य यौगन्वरायण परिब्राजक के वेष में 
तथा वासयदतता श्रावन्तिक्रा के वेष में दिखायी पडते हैं। मगधनरेश दर्शक 
को मात्रा तपोवन में निवास कर रही है | उसी वो देखने के लिये मगयेश्वर की 
बहन पद्मावती श्रा रही है। उसके सरक्षक लोगीं को खदेड कर मार्ग साथी 
करा रहे हैं | उनके द्वारा इस निस्सारण क्रिया को देखरर योगन्धरायण को 
भ्राश्वय द्ोता है कि इस शान्त तथोवन में निस्मारण-क्रिया कैमें दो रही है। 
अपमान को न सहनेवाली वासवदत्ता को इस बात का क्नेश होता है हि उसझी 
भी श्रवघीरणा होगी । यौगन्धरायण उसे सान्त्नना देता है ओर कहता है कि 
भाग्य की दशा, चक्र के आरे की भाँति ऊपरनीचे आती-जाती रहती है 
अतः इसमें चिन्ता नहीं करनी चाहिये | इसी समय मग्रधयज का काखुक्रीय 
व्हा झाता है भर मटों को इस निस्सारण-क्रिया से विरत करता है । 

पद्मावती राजमाता का दर्शन कर आशीर्वाद प्रात करती है । उसऊो इच्छा 
है कि अम्पर्थियों को दान-मान से सन्तुष्ट किया बाय। उसके निदेश से 
फाश्ुकीय आशभ्रमवासियों से पूछता है कि जिस किसी को जो वस्तु अमीण हो 
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चंद मॉग ले | वहाँ के तापसों में से तो फ़ोई याचना नहीं करता पर योगस्ध- 
रायण आगे बढकर कद्दता है हि यह मेरी भगिनी है, इसका आप संरक्षण 
करें। विचारी प्रोपितपतिका है !” पद्मावती पहले तो उस मार को बदन करने 
में दील् दियाती है पर प्रतिज्ञा का स्मरण कर उसे रख लेती है। देवशों से 
यौगन्धरायण ने सुना है क्लि प्मावती उदयन की पत्नी दोगी अतः बासबदतता 
को उसे सापना वह नितान्त उपयोगी समभता है। पद्मावती ही वासबदत्ता को 
साक्तिणी होगी | 
इसी समय वस्सदेश के छावाणक ग्राम से एक ब्रह्मचारी श्राता है और 
बताता है कि “वह्दों बडी दुर्धटना घटित दो गयो | उस ग्राम में बत्सराज उठयन 
अपनी नी वासवदत्ता तथा अमात्यों के साथ ठहरे हुए थे । एक दिन जब्र वे 
ऋषगया के लिये गये थे उनके आवास में श्राग लग गई। उदयन की पत्नी 
वासवदत्ता उसी से जल गयी तथा उसी के देंचाने के प्रयास में मन्त्री योगन्ध 
रायण भी जल गया। जत्र राजा आखेट से लौटे तो उन्हें महान सन्ताप 
हुआ। वे प्राण्त्याग कर रहे थे कि श्रमात्यों ने बड़े प्रयत्न से उन्हें परिर्त 
किया पत्नी के बिरह से उनकी अवस्था झत्यन्त शोचनीय दो गयी है पर, 
मन्‍्त्री रमण्दान्‌ उनका सम्यकू रक्ण कर रहा है? ब्रह्मचारी यह सुनाकर 
चला जाता है। यौगन्धरायण भी आज्ञा लेकर चला जाता है। 
ह्विनोय अब्डू में पद्मावती और वासवदत्ता बन्दुक खेती दिखाई पडती 
हैं। बासवदत्ता पद्मायती के साथ परिद्वासत भी कर रही है। पद्मावती को वह 
द्वामेन की होनेवाली बघू कहती है ॥ इसी समय चेटी कहती है कि भर्तृदारिका 
प्रश्ावती उसके साथ सम्बन्ध नहीं चाइती | यह वत्सराज उदयन को चाहती 
है क्योंकि वद बडा दयालु है । वासवदत्ता सोचटी है कि इसी तरद बह भी 
उन्मच हो गयी थी । इसी समय धात्री आती है और कहती दै कि पद्मावती 
उदयन को दे दी गई। बासवदत्ता को यह सुनकर ठेस लगती है और सहृता 
कह उठती है कि यह तो बडा बुरा हुआ | यद्यपि मनोवेग के कारण वह बोल 
जाती है पर समाधान फरते हुये कहती है कि पहले तो वह अपनी झ्ली के लिये 
इतना उन्मत्त था और अच्र विरक्त हो गया। वासवदत्ता यह भी पूछुती है कि 
क्या उसने स्वयं पद्मावती का बरण किया ! घानो बताती है कि वह किती 
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प्रसद्र से यहाँ थ्रावा हुआ था वो इमारे मद्दायजञ ने स्वयं उत्ते कन्या दे दी। 
इसा समय एक चेरो आकर कट्ती है कि श्राज हो मगल मुहूर्त है श्र शीघरता 
कोनिये | थाती के साथ समी चलो जाती दे। 

सुत्तीय अड्डु के प्रार्म्म में चिन्ताउल्ा बासपदत्ता दिखाई पडती है। उसे 
बडा मु व है ऊि वत्सशज उदगन भी अब दूसरे के हो गये । वह तक वितर्रकर 
ही रही है फि पुष्पो को लेने वहाँ चेरी पहुँचता है । वह वासवदत्ता से कहती है 
कि मालझिन ने झद्दा है कि आप मदकुलशसुता, स्निग्या ठथा निपुणा हैं अतः 
आप हो इस कीतुकमाला को गूयें ।? वात्षवद्या मानत्तिक कष्ट रे साथ माला 
गूँथवा है। माला गूँथत्ते समय बद उदयन की प्रशसा सुना जाती है । चेटी 
माज़ा लेसर चली जाती है। 

चतुर्थ अट्टू में विदषक रद्रमश् पर दिखायी पढ़ता है ओर उदयन के 
वियाइनसमत्र हो जाने की सूचना टता है। उसे इस बात की प्रसयता है क्र 
चासपदत्ता ठाहरूप मद्गान्‌ अनर्थ हो लाने से लो आपत्ति आ गई थी उसका 
पद्राउत्ीपरिणय से शमन दो गया । मगधराज के यहाँ उठयन का आदर-्सत्तार 
हो रद दै। इसके अनन्तर पश्मावती वासरदता के साथ शेपालिका गुच्छों का 
अपलोकन करने वे लिये श्राती है। उसके साथ में चेटी मी है। वासवदत्ता 
पद्मावती से पूडुती है हि क्‍या तेरा पति द्रिव है ! पद्मावती इसका उत्तर यह कह 
देता दे कि 'यह तो पता नहीं, पर, इतना श्रवश्य है कि उसके बिना मैया मन नहीं 
लगता !? प्मदती यह मां कट्ट ग्रैठता है कि जितने हमें ग्रायपुत्र प्ियहै उतने ही 
क्या चामबदत्ता को भी प्रिय थे १? वासवदत्ता स्व॒मावत- कह वैठती है कि 'इससे 
भी अधिक प्रिय थे ९ पद्मावती तुरन्त पूछती है कि यह ठुक्हें वैसे पढ़ा है | 
वासपदचा फदती दै कि यदि ऐसा न होता वो वह परिजनों को क्‍यों छोडती ! 
ये आपस में इस श्रतार वातलिए कर ही रहों ह हि उदयन वहाँ विदूषक के 
साथ आ जाता है। उसे देखकर प्यावती तथा वासवदत्ता लगा गुल्त में छिप 
जाती हैं | उदयन वह्ों की छटा को देखता है। इसा समय विदूषर बहन्वक 
उमसे पूछता है कि वातयदता तथा प्माउती में आपको कौन अधिक प्रिय हे ? 
पहले दो बत्वराज अना-कानी करता है पर विदूषक के स्यादा आप्रह करने पर 
कहता है कि ययपि रूप, गुण तथा दाक्षिस्प में पद्मावती अधिर है, पर, वासवदत्ा 
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में आक्ृष्ट मेरे मन को आकर्षित नहीं कर रही है ! यह सुनकर वासवदता को 
वरम प्रीति होती है और राजा के दाहिएय की पद्माउती भी प्रशप्ता करती है । 
अब उ्यन भी घसन्‍्तक से पूछना है कि तुम्हें फौन अधिक प्रिय है श्रीर 
यसन्तक पद्मावती की श्रथिक प्रशता करता है | राजा अनजाने ही कहता है कि 
मैं इसे धासवदत्ता से कहुँगा । वसन्‍्तक उसे मरा बताता है। सहसा प्रबुद्ध होने 
पर उदयन को वासवदता की स्मृति हो जाती है और वह रोने लगता है । 
उपयुक् श्रवसर पाकर वासबदत्ता वर्दों त्ते चल्ली जाती है। प्रश्नावती अपर 
उदयन के पांस जाती है | उदयन अद्दाना करते हुये कहता है कि पुष्षों की रेशु 
से ऑफ में ऑसू आर गये | पश्मावती जल से उसका मुसमाजन कराती है । 
पश्चम अड्ड में ज्ञात होता है क्रि पद्मावती को शीरप॑बेदना हो रही है और 
अह समुद्र में पडी हैं। मधुरिका चासवदत्ता को समाचार बत्तामे जाती है जिससे 
आकर यह मधुर कथाश्रों से पद्माथती का मनोबिनोद करे | पदिमनिका यह सब्र 
उदयन को बताने जाती है । उसे मार्ग में विदुपक मिल्ल जात! है और स्वामी 
को सूचना देने के लिये ककफर शीर्पानुलेपन लाने चली जाती है। विदूषऊ 
जाकर यह समाचार उदयन से कहता है और समुद्रय॒हक में चलमे के लिये 
कहा है। उदयन कहता है ज्योद्दी मेरा पू्ं शोक मन्द हो रहा था यद्द दूसरी 
विपत्ति आरा पडी । बह समुद्रण्हक में जाता है। वहाँ जाकर देता है कि 
प्रच्नावती थ्रमी नहीं श्रायी है। वह लेट जाता है श्रीर विदूपक उसे फद्दानी 
सुनाने लगता है। उसे नींद श्रा जाती है और प्रावारक लाने के लिये विदूषक 
व्दों से चला जाता है । इसी समय वहाँ चासवदत्ता भी आरा जाती है। 76 
जदयन को सोया हुआ देखकर उसे पद्मावती समभतों है श्रोर पारश्व में लेट 
जाती है। उदयन स्वप्न में बासवदत्ता का माम लेकर बोलने लगता है। 
वासवदत्ता को पता लगता है कि यह पदश्चावती नहीं अपित्‌ डदयन है | पद 
इुछ् देंर तक्र पद रहती है और उदयन की नीचे खटकती बॉद को उपर 
उठाकर चली जाती है। उसके निकलते ही उदयन की नींद हटती है और वह 
खप्मावस्था में ही उसका पीछा करता है पर द्वार का घक्का लगने से गिर 
पड़ता है कि इसी समय बह विदूषक था जाता है। उदयन उससे कहता है कि 
उसने वासवदत्ता का दर्शन कर लिया है। पर विदूषक इसे स्वप्न अथवा भावा 
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कहता है | उदयन कह्दता है कि यदि यह स्वप्न है तो स्वप्न ही सदैव बना रहे 
क्योंकि जागरण से यही अ्रधिक द्वितावद है। उनके बातचीत करने समय ही 
मंगधराज का काशुर्ीय वहाँ झाता है और कहता है कि आपका अमात्य 
समण्यान्‌ आदणि को मारने के लिये सेना के साथ सनद्ध है श्रोर मगधराज 
की सेना भी उसका अनुगमन कर रही है श्रतः श्राप तैयार दो जाइये | 


पष्ठ श्रड्ढ में महासेन का काझुकरीय रैम्य तथा बासवदत्ता की घाजी वमृन्धरा 
अवन्ती से उदयन से मेंद करने के लिये आती हैं। प्रतीह्वरी से यह भी पत्ता 
चलता है कि किसी व्यक्ति ने नमंदातटीय जंगल में धोषवती नामक बीणा पायी 
थी जिसकी ध्यनि को सुन कर महाराज ने उसे मेगा लिया है तथा वासपदत्ता 
का स्मरण कर विलाप कर रहे हैं| उदयन को मद्वासेन के यहाँ से काशुकीय 
तथा धात्री के आने की सूचना दी जाती है श्रोर पद्मावती के साथ बह उनसे 
मेंट करता है | महारेन की महिपी अ्रज्भारतती का सम्देश सुनाते हुये धांत्री 
कहती है कि महारानी ने कहा है तुम्दात और वासयठत्ता का सम्बन्ध तो हम 
लोगों को श्रभीष था ही, पर तुम चापल्यवश जल्दी ही भाग गये। तम्दारे 
जाने पर हम लोगों ने चित्रलक के सद्दारे तुम दोनों की शादी कर दी। अत्र 
इस चित्रफ्लक को लेकर थैय॑ घारण करो।! उस चित्रफ्लक को देखकर 
पर्मावती बहती है कि ऐसी द्वी त्री एक मेरे पास है जिसे एक ब्राह्मण ने 
प्रोषितपतिक़ा कद्कर न्यास के रूप में रखा है | ब्राक्षण का न्यास मुनकर उदयन 
कहता है कि तुल्यरूपता संसार में होती है श्रतः बह कोई दूसरी छरी होगी । 

इसी समय अपना न्यास छौटने यौगन्धरायण भी झा जाता है। 
वासवदत्ता लायी जाती दै श्रीर सर लोग उसे पदचान लेते दैं। योगन्धरायण राजा 
फेपैरों पसग्िर पढ़ता है। पश्चावती भी अविनय के लिये बासवदत्ता से ज्ञगा मॉगती 
है। वत्सराज उदयन के दारा इस प्रपथ्ल का रहस्य पूछे जाने पर यौगन्धगयण 
बताता दै कि दैवशों ने आपका प्मातती के साथ परिणय बताया था| 
अत: बह परिणय एवं मगघराज के साह्ाय्य से वत्सभूमि की प्राप्ति दोनो ही 
कार्य सिद्ध हो गये | महसिन को यद प्रियसवाद सुनाने के दिये पश्मावत्री के 
साथ सभी लोग उजपिनी जाने के लिये प्रस्तुत होते है। मस्तवाक्य के साथ 
नायक समाप्त होता दे । 
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नाटक का नामकरण--हस नाट्क का नाम 'स्वप्नवासवदत्तम! राजों 
फे द्वार खप्न में घासवदत्ता के दशन पर श्राधृत है। स्वत वाज्ञा दृश्य संस्कृत 
नाथ्य साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। पद्म श्रद्ढ में पद्मावती को 
शीर्पबेदना से पीडित जानकर उदयन उसे देखने समुद्रगृक में जाता है श्र 
उसे यहाँ न पाकर यहीं सो जाता है। इसी समय वासबदत्ता भी वहाँ आती है 
ओर उदयन फो पद्माचती समझ लेट जाती है) पर राजा को छप्ने में चोलते 
मुन उसे पहचान कर बह चक्न देती है। राजा भी सइसा उठकर दौड़ता है पर 
दरवाजा से टकराकर गिर जाता है। यह घटना बड़ी ही सरस तथा द्ृदयावर्जक 
है। मास फी कल्पना ने पद्मावती की शोपष॑पेदना के व्याज से उदयन ओर 
चासददत्ता को एकन्र सघटित कर दिया है। कुछ खोग इस नाटक के नामकरण 
के विषय में कद्ते हैं कि इसका नाम 'प्॑माबती परिणय! या 'उदयनोदय' होना 
चाहिये | परन्त, जो सरसता और कल्पना का प्रस्ताद स्पप्न दृश्य में है वह इस 
नाटक का आत्मा है और उस श्राघार पर यह नामकरण सर्बंधा ययार्थ है । 


नाटक का आधार--प्रतिशगयौन्धरायण की दी भाँति स्वप्नवासवदत्तम की 
कथा का श्याधार उदयन से संबन्धित क्लोककथा है। इस नाटक में भी 
प्रचल्षित कथा से नाटककार ने पर्याप्त पतिधर्तन किया है। प्रसिद्ध कथा में 
यौगन्धरायण ने वासबद्त्तादाद की भूठी ध्रफ्वाइ फैलाकर तया प्रग्मावती फे साथ 
उप्तका परिणय कराकर इसे चक्रवती सम्राट बनाने फा काम किया | कदाचित्‌ 
दर्शक इस कथा को पसन्द न करते इसौलिये नाटककार ने चक्रवर्ती बनाने 
के उद्देश्य से नहीं, अपितु, श्रारणि से पदाक्रान्त कोशाम्बी की रक्षा के लिये 
यासवत्तादाह की भूठी अफथाह का कथानक बनाया है। इसी प्रकार स्वप्न! 
वाल्या दृश्य भी लोक कया में नहीं है। मद नाठककार की उद्मावनी है। अन्य 
पखितंन भी तुलना करने पर स्पष्ट हो जाते दें । 


घरिक्न-चित्रण--इस नाटक का नायक उदयन कल्लाग्रेमी, विज्ञासी तथा 
रूपवान्‌ है। इसके रूप की प्रशसा सभी समानरूपेण करते हैं. ( द्र० द्वितीय 
श्रक्र श्दों वासवेदता उसे दर्शनीय फह्ठती दे तथा तृतीय अक बबोँ चेटो 
उसे शस्चापद्दीन कामदेव बताती हैं )] यह वत्सदेश का अधिपति है । उसके 
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वीणायादन की प्रस्तिद्धि सर्व॑त पैल चुडी है। राजा मृंगया का सी प्रेमी है । 
मृगया के लिये बाइर जाने पर दी लावायकदाइ की घटना घटित होती है। बह 
दाहिश्य गुण से युक्त है। वासवदत्ता की स्मृति उसे सदैव बनी हैं और पद्मावतो- 
परिणय के अनन्तर भी विदूपक के पूछने पर कहता है कि पद्मावती बासवदत्ता 
फ्री भाँति मन को आकृष्ट नहीं कर रहा है। इसी दार्िस्पगुण के कारण अपने 
वाप्तवदत्ता उ प्रति प्रेम को बह पद्माउती के सामने प्रकट नहीं होने देता । 
राजा में विवेक की ऊुछ कमी प्रतीव होती है। इसी कारण अन्तिम श्र 
में यागन्घरायण के विरोध करने पर भी वह वासयदतता को भीतर बाने के लिये 
कहता है, यद्रत्नि उठे उसका पूर्ण परिचय नहीं श्राप्त हो सका है। यह उसके 
सद्यः पूर् के वकम्य--'परस्परताबोहे दृश्यतो तल्परूपता' से मेल नहीं खाता। 
ययनिकरा प्त्तेप के बाद हो उसे बस्तुस्थिति का ठीक ज्ञान होता है। नायक के 
वगाकरण में उदयन घौरललित नायक ठददरता है। साहित्यदर्पण के अनुसार 
घीरललित नायक 'निश्रिन्ती मृदुरनिश कलापरो घीरललित. सवा? होता है । 
ये गुण उसमें पूर्णता के साथ हैं। निश्चिन्त तो वह इतना है कि राष्यमार 
पूर्णत भन्तियों पर छोड देता है। कलापरायणता का पूछना द्वी नहीं। मृढु 
इतना है कि क्रोध का दर्शन नहीं होता । 
परन्तु, धीरललित द्वोने के अलाने शौर्य का उसमें अमाव नहीं। पश्चण 
अ्रक्ष के श्रन्त में जय उसे सूचना मिलती है कि रुमण्रान्‌ ने आदणि पर 
आक्रमण कर दिया है श्रोर सह्ययता के लिये मगधनरेश की सेना सन्नद्ध है तो 
बद भी उद्यत दो जाता है। गुदशनों के श्रति सम्मान की भावना उसमें भरी 
है । जब महासेन तया अज्ञारवती के यदोँ से श्राया दाद्यण तथा धात्री सन्देश 
मनाते ई तो 'क्या श्राज्ञा है? कढकर वद आसन से उठ जाता दै । जो व्यक्ति 
किसी के आदेश को मुनने के लिये आसन से उठ जाता दै वह गुरुजनों के 
प्रयक्ष होने पर रितना सम्मान करेगा यद सहज अनुगेय है। 
बासवदत्ता--स्यवीवनशालिनी वासवदत्ता अ्रयन्त पतिमछ रमणी है । 
बह ऐसी पतितता र्मणियों की कक्षा में दियायी पढ़ती है जो स्वामिद्ित के 
लिये शर्यख्व त्यागने के लिये प्रस्तुत रवी दं--प्रस्तुत द्वी नहीं री त्याग देवी 
है । वासवदत्ता उत्जयिनी नरेश मद्दासेन प्रयोद की थुती है ! बन्‍्दी अपस्या हें 
८ स० 
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उदयन के रहते समय उसका परिचय हुआ । यही परिचय प्रगाढ़ होकर प्रेम में 
परिणव दो गया। महासेन दोनों का ब्यूह करानेवाले ही थे कि चापल्यवश 
उदयन वासवदत्ता को ल्लेकर भाय गया | 

वासवदत्ता मे स्वाभिमान की भावना बूट-वूट कर भरी है। अवधीसणा की 
बात सुनकर भी चद काप उठती है। प्रथम अक में जग देखती है कि सगध- 
राज के अनुच॑र लोगों को रास्ते से सदेड रहे हैं तो उसे सम्मावना दौती है 
कि वह भी हणायी जायेगी | इस परिभव से वह जिन्न होती है । वह गुणमाहियी 
है। पद्मावती के रूप की प्रशसा वह सुले मह से करती है--अंभिजनानुरुपं 
खल्वस्या रूपम्‌ | उसे पतित्रवा के धर्मे का शान है और इसीलिये सदैव पर- 
पुरुषदशन का निषेघ करती है। वह 'धीरा? बे की नायिझ/ है। वह उदयन 
की भगल्ञकामना फरती है इसीलिये उसके विरहपर्डुसुक मन के लिये पद्मावती 
क्यो विभामभूता मानती है। परन्तु सब कुछ होते हुये भी आयेपुन्रोःपि 
परकोय; संद्वत्त:' का स्मस्ण उसे रह रह कर खल जाता है। उदयन के हारा 
अपनी ग्रशसा सुनकर वह फूल उठती है। 

पद्मावती--पह मगधनरेश की भगिनी है। बह अत्यन्त रूपवती है। 
उसके रूप की प्रशंसा स्वय वासवदत्ता प्रथम श्रक में करती है। उसकी दायी 
मी मधुर है। उदयन भी उसके रूप की ध्शसा करता । विदूषक् के शब्दों में 
तो वह सर्वसद्गुशों की झाकर है। वह तयो, दर्शनीय, श्रकोपना, श्रमहक्ाया, 
मधुखाक्‌ और सदाक्षिण्या है ( द० चतुर्थे अक--विदूषक की उक्ति )) अपने 
कर्तव्य के पालन में चट्ट कमी नहीं चूकती । क्योकि बासवद्तता परपुरुषदर्शन 
का दर्जन करती है अतः उसी फे लिये चह उदयन के पास नहीं जाती | बह 
बुद्धिमती नारी है। श्र विदूषक्ठ उदयन से पूजुता है कि वासवदच्ा और 
पश्मावतोी में कौन अधिक प्रिय है तो उदपन कद्दता है कि नहीं बताऊँगा। 
इस पर लव बसन्तक पुनः पूछता है तो कहती है झ्लि यह इतने से भी नहीं 
समझा । 

बह उदारमना तथा बडों का सम्मान ढरने वाली है | बन में जिम किसी 
को उसका अभीष्ट पूरा फरने की उद्घोषणा करती है। छिस प्रकार बासवदत्ता 
आदर्श सपत्नी है उसी प्रकार पद्मावती मी | यह बासबदा के पिठय-माता का 
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अपने अभिभावकों जैसा सम्मान करती है। वासपदत्ता का पता चल जाने पर 
चह उसके पैसे पर गिर जाती है और अविनय के लिये चृमा-याचना करती है । 

सक्षेप में उदयन की दोनों पत्नियँ आदश गुर्यों से युक्त हैं| 

यागन्धरायण-नयौगख्धरायण आदर्श मंत्री है। नाटक सारा घटनाचक् 
उसी ऊे बुद्धकीशद से चल रहा है। क्लाप्रिय विल्ासी तथा राप्य से उदासौन 
सक्षा का मशल् निधादन सरल छार्य नहीं है। यह उत्ती के उद्धिविभव का प्रसाद 
है। 'लामिमक्ति? उसमें पूर्णतः भरी है । प्यामी के मल के जिये वह सत्र कुछ 
रहने के लिये तैयार है। स्वामिमक्ति उसमें इतनी दे हि प्योतिषियों के मुख से 
डसने मुन रखा है कि पद्मावती उदयन की पत्नी होगी। मात इतने से ही बह 
अपना मानने लगा--भत्‌ दारामिलापिल्वादस्पा मे मइती स्वता ।? 

इतना बदा उद्धिकोशल तथा स्वामिभक्ति दोने पर भो बह निरमिमानी है 
श्रीर कहता है कि--स्वामिभायस्थानुगस्तारो बवम्‌ | जब उदयन खोयी बत्स- 
भूमि को पुनः प्राप्त कर लेता है तथा बासयदत्ता भी मिल बाती है उस समय 
योगन्वरायण उसके पैरों पर गिर पडता दै। घन्र है स्यामिमक्ति | व कदता 
है कि यह सारा श्रपश्॑ उसने इसलिये रचा हि राज्यवेस्तार हो तथा पद्मावती से 
च्याइ हो ) वह आदर्श श्रमात्य है। 

विदूषर ( वसस्तक )-पेढ़ ध्राक्षण वसन्तक उदयन का मिन है | बह 
नद्खट तथा बिनोदी दे। पेट्यूना शा ध्यान उसे सदेय बना रइता है. भले ही 
अ्रविर खाने से उतरपीडा दो ! मगधराज्ञ के यहाँ खाने से वह बीमार पड़ गया 
है । इसका शान बहुत हो सीमित है। कहानी तो म॒नाता है पर इसे पता नही 
कि नगर का बअह्ादन नाम द या व्यक्ति का) यय्रपि दूसरों के प्रेम में उसे आनन्द 
श्राता है पर प्रतीत होता है अपने लिये उसे प्रेम नामक बस्तु का शान नहीं 

समीक्षण--ल्वप्नगासवदत्तम भास की कला की सर्वोत्तम परिणति है। 
समीचयों ने यहुत पहले ही यह नान लिया था कि इसकी रसबता अग्नि में भी 
नहीं बल सकी। नावकीय सबिधान, कथोपक्थन, चरित्र चित, प्राकृतिक 
वेणेन और रसोस्मेप समी इस नाठक में पूर्ण परिषाक को प्राप्त हुये हैं । स्वप्न 
वाला दृश्य इस नाटक सें विशेष महत्व रुदता है। दर्शक इस दृश्य को देखकर 
भा के महान्‌ व्यक्तित्व से श्रमिमृत हुये बिना नहीं रद सकते [ घीरललित 
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नायक उदयन का कल्लाप्रेंम यदि एक ओर सद्ददय हृदय का शवर्जन करता है 
तो दूसरी श्रौर नीतिश्ञ यीगन्धरायय का बुद्धिविज्ञास मस्तिष्क को चमस्टूत कर 
देता है । 
भांस के इस लाटक में एक विचित्र श्रनूडञापन है। लयुविस्तारी बाक्यों में 
जितना सरस पदविन्यास प्रभावित करता है उतने ही भाव भी सााप्लाविद 
करते हैं। मानव-दृदप की सूद्मातिसृद्ण भावदशाओं का चित्रण इस नायक 
में सर्वत्र देखा जा सकता है। 
भास ने इस नाटक में प्राकृतिक दृश्यों फा बढा ही व्यापक तथा दवदमद्वारी 
वर्णन किया है। ये च्णन इतने हृदयबर्जक तथा साथ्ोपान्ड दैं कि पूरा दृश्य दी 
सामने नाचने लगता है ! तपीवन का यद्द बर्णन देलियें-- 
विश्वव्धं हरिणाश्वरन्त्यचरिता देशागवरग्रत्यया 
बृक्षाः युप्पफले” समृउविटपा' सर्ये दयारक्षिता' ! 
भृयिष्ठ कपिछानि गोकुछघनान्यश्रेतबत्यों दिशों 
निःसन्दिग्धमिदं तपोवन्मय घूमो दि बहाश्रयः ॥| 

( स्पान के विश्वास से इरियि विरवत्त दवोकर घूध रदे हैं। तोड़ी न जाने 
से इच्दों की शासायें पूल फलों से लदी ई। फपिला गाये बहुत दियायी पह 
रही है तथा खेत भो नजर नहींआ रहे ह। यशीय धूम चार्रों शोर से 
निकल रहा दै अतः निभ्रय दी यद ठपोवन है। ) 

सन्ध्या फा वर्णुन देतिये-- 
खगा बासोपेताः सलिछमचगादों झुनिजनः 
प्रदीमोअग्निर्भाति प्रथिचरति घृमो मुनियनम । 
परिश्रश दूराद रप्गिपि च॒ संक्षिप्र्रिणो 
रथ ब्यावत्योसी प्रविशति शनसातशियरम ॥११६॥ 

( पत्िगण नोटों में चले गये दँ। मुनिवन रमानार्थ जत्त में प्रयेष्ठ शो 
चुके द। सायकाखीन होम अग्ति जला दी गई है और घूथ जंगल में पैस था 
है। दूर से थाने फे कारण सूर्य की घीरे घीरे किरण भी संकुचित दो गयी ६ 
हगा यह रथ को घुम्ा कर धीरे-धीरे अस्ताचत् मेँ ग्रविश ऐ रहा ऐ ।) 

इस नादक में सूनियों भी सत्र दियायों पटती दे) ये सूछतियाँ दही 
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मार्मिक तया सार्वभौम हैं कि पाठक के छृदय में स्थायी निया या लेती 
हैं। कुछ उदाइरण ये हैं : 
काोलनमेण जगतः परिचर्तमाना चकारपंक्तिरिच गचछति भाग्यपंक्ति: ०-१४ 
टु से न्यासस्य रक्षणम 8१० 
हु स॑ त्यक्तुं वद्धमूलोअलुराग: ।8४६ 
प्रायेण हि नरेन्द्रशी. सोत्साहरेव भुग्यते -ह० 
कः क॑ शक्तो रक्षितु स्युकाले 9१० इत्यादि 
इस नाटक का प्रधान रत रसराज अंगार हे । वासवद्धत्ता आर उदयन बी 
दृष्टि से विप्रतम्म शगार का दी प्राधान्य है। श्यगार के अछावे उत्साह का भी 
वर्णन मिलता है। पद्मावती तथा वापतवदत्ता के विनोद में शिष्ट हास्प भी 
द्माई पडता है। विदूपक के वचनों से भी दास्योद्भावना होती है। चिन्ता, 
स्मृत्ति, श्डा, सम्प्रम आदि मनोदशाओं का भी दर्शन होता है। प्रधान 


रसकरी दृष्टि से कोई उद्दीत्त सस लक्षित नहीं द्ोता | मान रमों की उद्ददि 
होती है | 


१३--चारुढव 

महाकवबि भास की नाट्य शंघला में चारदत अन्तिम कंडी माना जाता 
है। यह नाटक चार अको में विमक्त है | यद्ध नाटक तब रचा गया जब भास 
की कला चरम प्रीढि को प्राप्त कर चुकी थी। यह नादक सद्शा समात्त हो 
जाता है जिससे प्रतीत होता है कि मास की झत्यु के कारण यद्द पूरा नहीं दो 
सका या | इस कथा की पूर्ति शद्रक से अपने सृच्छुकटिक में की है । नास्दी के 
अनन्तर स्थापना में नट रइ़मख पर टिखायी पढ़ता है। प्रात.काल ही उसे 
भू लग गयी है थ्रतः बुचु खाने के उद्देश्य से घर लौद आता दै। नदी 
बहती है कि वह अमिरूपपति नामक उपवास का अवुष्ठान कर रही है अतः 
किसी आाहण को निर्मंतय देकर पिलाना है। सट बराद्यथ वो निमत्रित करने 
के लिये बाहर निकढ॒ता है और उसे चाददल का मित्र मैेय (किंदूषक) दिलाई 
पडता है। वह उसे भोजन के लिये निमत्रण देता है पर मैतेय अस्वीकार कर 
देता है। प्रह्दायना के थनन्तर रिदूपक सक्षम प्र दिखाई पड़ता है। बह 
कहता है कि आर्य चासदत्त उसका प्वागत सत्तार करता है। यद्यपि चारदच 
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इस समय दाखििय से ग्रस्त हो गया है पर वद्द उसका साथ नहीं छोड़ने को । 
पष्ठी तिथि के दिन देववललि करने के लिये वह चारुदत्त के पाप्त पृथ्ठ लेसा 
रष्दा है। इसके बाद चाददत्त विदूषक्ष तथा चेटी रदनिका दिखायी पड़ रहे हैं । 
चायदत्त श्रपनी दरिद्रता पर पश्चात्ताप करता है। उसे इस बात का डुभ्ख 
नहीं कि वह दरिद्र हो गया है | दुःण इस बात का है कि धन प्रमाप्त हो जाने 
से मुहण्जन भी निरादर करने लगे हैं | दुःख के बाद सुख होता अच्छा है 
पर मुख के बाद छुःख की आतति जीते ही यृत्यु दै। विवूषह उसे सान्तयना 
देता है। 
तदनन्तर शकार भौर विट द्वारा पीछा फी जा रही गणिक्ा बसन्‍्तसेना 
दिजायी पड़ती है। गहन अ्न्धकार से शापूर्ण सत्रि है। श्रपनी काम्रपिपाप्ता 
की परिशान्ति के लिये वे दोनो उसका पीछा कर रहे है। उनके बातलापों 
से यह बिदित होता है कि वे श्रत्यन्त क्रर-प्रकृति के व्यक्ति है। उन्हें नरहत्या 
करने में भी कुछ परेशानी मद्रास नहीं होती। शकार श्रत्पधिके मूर्ण मालूम 
पड़ता है। पास ही श्रार्य चायदत्त का मकान है। उस गदन अ्रन्पकार में 
गणिका चाददत्ते के दरवाजे से चिपक जाती दै। पद अपनी माल्लाफोभी 
फेक देती है जिससे उसकी मुगन्धि से विद ओर शकार श्राहटन पा जायें। 
चाझदत्त विदूष+ तथा रदनिका को बल्नि देने फे लिये चदुप्पप पर भेजता है। 
विदृषक हाथ में दीपक लेकर चलता है | द्वार खोलते द्वोी बसन्तप्तेना दीपक फो 
बुझा देती है । बिदुयक समभता दे कि दवा के भोंके से दीपक बुक यश है 
आर रदनिका की वाइर चलने के लिये क्ट्टसर रवय॑ दीपक जलामे भीतर चला 
काता है। इसी प्रीच पसन्ततैना भी भीतर चली जाती है। इथर रदनिफा को 
बादर देस शफार ओर विद उसे ही वसन्‍्तसेना समझ फर पकड़ लेने हैँ | घर 
दीपक लेकर विदृपक आता ह तो वे पहचान कर छोड देते हँ। विद छमा 
मागवा है और चारदव से न कहने की प्रार्थना कर चला जाता है| पर शकार 
विदुपक से यह फहता है डे वह जाकर चारदव से कह कि घायद्व पसस्दसेना 
फो छौरा दे नहों तो उसका सर ठोट डालेगा | विदूषक तथा दृदनिकां उससे 
छुट्टी पा अपना कार्य समाप्त फर चले जाते ६] पास सड्दी घसन्तसेना को 
घाददत्त रदनिका समझ कर बल्िकार्य के बारे में पूछता है पर बह मौन पी 
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रहती है। इसी समय पिदूषक झाकर सब दृर्तस्त मुनावा है। बसन्‍्तसेना 
परदेचानी जाती है। वह अपना हार चाददत्त के यहाँ न्यास रूप में रखकर 
चली जाती है ! उसे पहुँचाने विदूषक जाता है । 
द्वितीय श्रद्ड में गणिका वसन्तसना और उसकी चेदें परस्पर वाले कर रही 
हं। बसन्तसेना वणिक्पुत्र चारुदत के प्रति ऋपनी अनुरक्ति को बताती है। 
चेटो चारुदच को दरिद्र कहती है। पर वसन्तसेना कहती है कि यह भी तौमारप 
की बात है क्योंकि दरिद्र को कामना करने पर यह अपवाद नहीं रहेगा कि 
वेश्यायें धनिकजनों पर श्रनुरक्त होती हैं । इसी समय एक व्यक्ति डरा हुआ-सा 
वसन्तसेना के घर में आता है । वशन्तसेना उसे सान्वना देकर उससे बारे में 
पूछनी है। वह बताता है कि 'पाटलिपुत्र का खनेवाला है) वह जन्म से 
बाणि्‌ है पर साग्यदशा के फेर से संवाइक ( अ्रद्नमर्दन करनेवाला ) बन 
गया । उन्जयिनी में रईशों को सुनकर वह यहाँ आया और चाददत के यहाँ 
हंताइक क्षा कार्य करने लगा । चारुदच के यहाँ उसे प्रभूत स्नेह मिला। पर 
असक्े निर्धन दोने पर भुत्यों का भरणपोपण सम्मर न रदा और उसने उसको 
दूसरे की तैवा करने को कह भेज दिया । वह भी किसी इतर व्यक्ति की सेवा 
करना ठोक न समझ कर जुझारी बन गया | बहुत दिन जीतने के बाद एक 
दिन जुये में द्वार गया श्रीर आज विजेता की दृष्टि उस पर पड गयी | वह उससझा 
पौधा कर रहा है ।! वसन्वसेना जीतनेक्वाले को उसका द्रव्य दे देती है। 
और मंबाइक को पुनः चारुदतत की सेवा में जाने को कहती है। सबाहक 
भी बैयग्य उत्तन्न दो गया है। उसके जाने के बाद बसन्तसेना के यहां घट 
श्रात्ा है श्रीर बताता दे कि राजम! गे पर शक द्वायी ने पस्थाजक यो पढ़ 
लिया । कोई भी व्यक्ति छुडाने को उद्यद नहीं हुआ पर उसने रय दागी का 
शुण्डदशड पकड़ कर उसे मुक्त कर दिया | इस पर समी शोग श्रालआजिस 
होरर बाद बाद करने लगे और किसी ने वो उसे कुछ की दिया के एक समि: 
ने निर्वनताबश और कुछ न देकर अपना प्रावारक दे दिया | अवलगेना ठ8ठ 
अक्ति का नाम पूछृती है पर बेट ठसको नहीं जानता | ?ढी शगव श्राददद 
प्य न्‍ निऊज्षता है श्रीग चेद उसे दिया देखा £ दि डी आदि मे दाबरर 
दिया है | 


१२० महार॒दि भास 


तृतीय अ्रड्ढ चाददत्त के घर के दृश्य से प्रारम्म होता है। रानि का समय 
है। चारुदत विदूपक से वीणा की प्रशसता करता है। विदूषक कहता है कि 
सोने का समय हो गया है पर नींद नहीं झा रही है। बातचीत करते-करते 
नायक बहता है कि अष्टमी वा चन्द्रमा श्रस्त होने जा रहा है। अब श्रधंयति 
हो घल्ती। पैर धुलाकर वद सोने का उपक्रम करता दै | इसी समय चेटी वसन्त- 
सेना का दिया हुआ सुबर्शभास्ड विदूषक को देती है कि वह इस रात उसकी 
रत्ता करे | विदूषक पहले तो रखने से इनकार करता दै पर चारुदत्त के शपथ 
दिलाने पर रख लेता है। सब्र लोग सो जाते हैं ! 

इसी समय सज्जलक नामक चौर चांरुदत्त फ्रे घर में प्रविष्ट होता है | परह 
चहुत परिथम से संघ करता है ओर सेघ मापने के लिये यशोपवीत का 
उपयोग करता है। अपने इस कुकृत् पर उसे रह रह कर पश्माचाप भी 
होता है । प्रवेश करने के बाद दीपक के प्रकाश' में बह सारे घर को देख 
जाता है पर कोई मूल्पवान्‌ बत्त नहीं दिखायी पडती । इसी समय विदूपक स्वप्न 
में बोढ़ने लगता है थौर चारुदत्त से कद्दता है कि अपना मुवर्णभाए्ड ले लो। 
मेरी बॉयी श्रॉस फडक रही है। सच्चलक उसे ध्यान से देखता है श्रीर उसे 
सोया पाता है | बह सुबर्णभारड को देसता है। तदनन्तर बंद एक श्रभर को 
लोडता है जो जाकर दीपक को बुभा देता है) इधी समय विवूषष़ क्िर खम्म 
में ही बोल उठता है जि चोर मुवर्शभाए्ड लेखा रहा है। इसे ले लो। 
सम्जलक पटह की ध्वनि मुनकर भीर हुआ समभता है और मुवर्णभाण्ड लेकर 
भाग णाता है। 

जागने वर चेटी उस चौर निर्मित मार्ग वो देखतों है। पीरे-घीरे समय 
भाणद की चोरों शात होती है। विदूषक कहता है कि उसने चाददत्त को लौटा 
दिया है। पर पीछे बिदूषक को विश्वास होता है हि वस्तुतः चोर मे उठा लिया 
है| वे घिन्ता में पड जाते हैं। इसी समय चाददत्त की पत्नो वहाँ श्राती है 
और जग उच्चे इस बात का पवा लगता है तो श्रप्णी शत्साइस-मूल्यपाली 
माला को दैती है। चाददत्त उसे रिदूषक को देकर वसन्तसेना के पाए भेशठी 
है क जाकर यद माला दे दो और पद दो कि तम्दारे द्वार बो चाददत्त जये में 
हार गया और उसी के बदले तम्दें यह माल्या मेजा दे । 


भास के नाटक श्र 


चतुर्थ श्रड्ढ में एक चेटी श्राकर वसन्तरेना से कहती है कि यह शआ्मस्य 
सुग्दारो माता ने भेजा है। और इसे पहनकर बाहर खड़ी गाड़ी में मैठऋर 
शब्श्याल॒क के पास जांच बसन्तरेना जाने से इनशार कर देती है। इमी 
समय सज्जजऊ वहाँ पहुँचता है। बह वहन्तसेना की चेटी मदनिका का प्रेमी 
है। उसी को मुक्त कराने के लिये उसने श्रायंचाददत्त क्रे घर चोरी की श्रीर 
सुर्शभाण्ड के प्राप्त किया । वह मंदनिया को पास थ्ुज्ञाता है और उसमे बातें 
करता है। वसन्तसेना भी उन्हें देखकर छिप लाती है और उनती बातें मुनने 
क्षणती है | सब्भलक उसे हार दिखाता है और चेरी देखकर छुस्‍्त पहचान 
जाती है। सज्जलक अपनी चोरी की बात बताता हैं। मदनिताः कइवी है 
फि वह जाकर बसन्तसेना को दे दे श्रीर कहे कि चारदत्त ने मेजा है। वह 
स्वीकार लेता है और मदनिका उसे दूर बैठा देती है । इसी समय वर्शं विदृपक 
आता है श्रौर चारदत की आशातुसार शतसाइल मूल्यग्ज्ञी माला को लोय 
देता है| बह जुये में चारदत्त के हारने की मूडी बात भी बताटा हैं| वसन्तमेना 
चारुवत्त के इस व्यवहार से श्रोर श्रषिक श्रनुरक्त शो जाती हैं | 

विदृषक के जाने ५र मद॒तिका सन्‍्जलक को गणिका फे पास ले जाती है । 
यह अपने को चादुदत्त द्वारा मेजा गया बताता है ओर द्वार को लौथ देता 
है। गणिका कहती हे कि उसे सब्जलक के साहस का पता है कि किस प्रशार 
उसने हार लाया है। बह गाडी मँगाती है। मदनिका का स्वव अलड्॒स्ण फर 
सम्नन्नक के साथ उसे विदा करती दै। सम्नलिक तथा मदनिका वसन्तस्तेना के 
इस उपझार पर नतमस्तक द्षोते हैं श्रीर गाडी पर चढ़कर चले बाते हैं। 

वसन्तसेना को इन घटनाओं पर आश्चर्य होता है। वह समम नहीं पावा 
कि यद सप स्वप्न हुआ है वा यथार्थ है । बह चतरिका नामक चेटी को बुलाती 
है। गणिका उससे बहती है कि इन अलकार को पहनकर वइ चारुदत के शस 
अमिसरण करेगी। चेटी कहती है कि अमितार के योग्प दुर्दिन मी हो गया 
है। गणिका कहती है हि तू मेरे छाम को और उद्दीक्त न कर। टोनों चनी 
जाती हैं और नाटक समाप्त देता है। 


साफऋ, का, भाफ्फ्ाए-+दस चाल का. नामक बइणिक-पुत्र आर्य चाददतत 
है।उसी के नाम पर इस नाटक का मामकुण्य हुआ है। नाठक की सारी 


ब्बर्‌ महाकवि भास 


भदनायें उसी के सक्ृत्यों पर केन्द्रित हैं। चाददच की दरिद्रता का वर्णुन होने 
से इसे दरिद्र-चारदवय भी कहा जाता है। 
नौटक का आधार--पंभवक इस कथामञ्न आधार मो दोककगां रहा 
हो | पीछे शूद्क ने इसी कया को आधार बनाकर अपनी अमर इहृति 
अुच्छुक्थि्/ की रचना की | सच्छुकविक पर इस नाटक की छाया स्पष्टत; देखी 
जा सकती है| 
चरित्र चिन्नण--इस नाटक का नायक चारुट्स वर्णिक-पृत् है। बह 
असन्त टानी, गुणवान्‌ एवं रूपवाद है। उसके यहाँ याचना व्यर्थ नहीं जाती । 
उसकी समृद्धि सभड्री समृद्धि है वह उस सरोवर की भाँति है जो दूसरी की तृपा का 
शमम कर स्वयं सूख जाता है। इस दानशीलता के कारण वइ दरिद्व शो गया 
है | दरिद्रता भी इतनी हुई दै कि बह अपने मर्त्यों का मी मरण-पोपण महीं कर 
सकता । इसीलिये श्रपने संवाइक को अपने पास से श्या दिया है। 
चारदत्त अत्यन्त घीर प्रवृति का आदमी है। इस दाखिय में भी वह श्रपने 
धर्म से विचलित नहीं होठा | उसने अपने दाखिय की इसलिये चिन्ता नहीं की 
कि उसे पिपतियों का सामना करना पड रद्दा है, श्रपितु इसलिये रि द्रव्याभाव में 
शआ्रत्मीय णन भी मुँद फेर लेते ६ं। उसे इस बाद का अभिमान है कि इस 
दिपति की अ्रसस्था में भी उसे विदृषक जैसे मिश्र, उसकी पत्नी जैसो सहगामिनी 
तथा धैयंबान्‌ मन मिला है-पे दरिद्वता फे सद्दायर हैं । 
इस विशत्तिगरस्त श्रवत्णा में भी उसकी उदारता में फमी नहीं । वहन्तसेना 
की बद रदा फरता है झीर उसके न्यास को मुरक्षित रुपता दै। बसन्तप्तेना 
का चेद बत्र हाथी से परिवाजक को रद करता है उस समस वह और डधे 
अपने पास ने देखकर अपना प्रावारक दी दे देता दे। पसन्तसेमा का घत न्यास 
चोर द्वाग चुरा लिया ज्ञाता है उस समय वह अपनी खरी के द्वार को उसके 
पास भेज देता है क्रीर कूठा बहाना भी बना लेग है | 
चाददद कल्ला का मर्मह है। ठृदीय अह में यह विदूपक से यीणा की 
प्रशता कर्ता है। बह मद्दान्‌ पार्मिस्है और दरिायास्‍या में सी पूजा श्र 
कछि वो सूयग्न करता है। यह सब होते हुये मो पद गणिकां के प्रति झाकृप्ट 
_ शे घावा है । 


आस फे नादक २३ 


चसन्तसेना--दस नाटक को नायिसा वसन्दसेना है। मातृररसरा से वह 
उज्मविनी की एक प्रसिद गथिरा है। श्रल॒न्त रूपयती वसन्तसेना बहनों को 
अपने कयक्षों का आसेट बना चुड़ी है। शस़र और बिट उसके हुम-जत्त के 
पियानु हैं। परत गणिफा झ्ोते हुये मी उसका चारित्रिक स्वर ऊँचा है | बद 
विस उसी के साथ परशयन्‍ससन्ध स्पायित करने वाह्षी नहीं। यहीं छारय 
है हि बद राजश्यालक से ससरन्य स्थापित करने से इनकार करती है । 

बसन्तस्ना हृदय से अत्यन्त सद्वदय है। जब उसे पता लगता है कि 
पम्वेश्तक ने मदनिका को मुक्त कराने के लिये ही चाददव के धर चोटी की ती 
ने ऊेपल वह मदनिका को मुक्त ही करती है अपितु ख्र मंदनिक् का शक्बार 
कर गाईी में बैठा सजलक हे साथ उसे विद्य करती है । वह चारदव ऊे गुर्णो 
पर अ्रत॒रक्त है । उसके एक एक गुण वमनन्‍्तसेना के प्रेम को दृढ करते जाते 
हैं। बरढों कीं वह स्मी गृ वो मुनती हे उसे चाददच का ही समस्ततरी है 
बया नाइतीय कथावलु में वर गणवान्‌ चाझदच ही सिद्ध होता है। शकार से 
यत्रि में रक्षा और विद्ुपके के साथ बस्न्त्सेना को कुशल घर पहुँचाना; चेड 
को परागरऊ देना, वसन्त्तना के न्यास की चोटी हो जाने पर उसे श्रपनी 
जी का अलस्व मूल्यपान्‌ द्वार देना--यें समी गुर बसन्तसेना के हृदय में 
स्थान! प्रमाय डात्षते हैं. और वह स्वय अ्रमिसार के लिये उत्तके पास चन्न 
देती है | 

बननन्तमेना गणिका होने पर भी घनलोमिनी नहीं। बह श्रल्नस्व उदार 
मनताह्ली नायिका है | संबराइक पर आपत्ति देखइर वह स्वयं अगते पास से 
उसझा ऋण चुड्ाती है ओर उससे प्रतुघझर को मी श्ाया नहों रखती। 
इसी भाति सस्जलक का साथ कृत्य जानकर भो वह मदनिका को निष्दृति का 
मूल्य बिना लिये ही उसे सज्जलक के साथ विदा कर देतों है! वह चारदत के 
अति श्पनी आसक्ति को बताती है आर चेटी कहती है कि चाददत दि है 
वो बद दि के वास्त जाने में दी अपना प्रीभारा वचाती है। दरिद्ध के पास 
चाने पर कोई यह नी कहेया कि वहन्तसेना व्यक्ति पर नहीं घन पर अठुयग 
रखती है | 

विदूपक--चाददव का पिदूपक मित्र मैतेष चन्मना आक्षण है। वह 


ु 


१२४ महक भात्त 


चाददत्त का विपति तम्पत्ति दोनों समयों में साथ देनेवाला दै। चारुदच 
को विदूषक की मित्रता का श्रमिमान है। विदूषक चाददत के सभी कार्यों को 
निषन करता है। एफ तप वह बलि आदि धार्मिक कार्यो का सशादन 
करता है तो दूसरी तरफ खर्णमारड फ्री रखवाली, वहन्तसेना को पति में 
उसके यर पहुँचाना दया चाददत्त की पत्नी के हार को वसन्तसेना के दाय 
सौपना भी उसी के मत्ये पडता है| चारुदप के लिये वह भूठ भी बोलता दे 
और बसन्तसेना से कद्वता है कि तुमे हार को चाददत यूत में हार गया। 
चायदत्त वे दान मान से वह सर्वथा परितुष्ट है श्रोर चासदत की अभावावस्था 
में भी नठ के निमन्‍्तण को अस्वीकार कर देता है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि चारदश का विदूषक फ्रेवल भोजनमट्ट मूर्स ब्राह्मयमात्र नहीं है। वह 
समयानुसार उसके हित समपादन के लिए कठिन फार्यों को भी सम्पन्न करता है। 

ब्राह्मणी--चारद्त्त की घर्मवनी आह्मणी में आदर्श पतितता नारी के 
गुण विद्यमान है। यद्यवि नाटक्षीय मश पर उसका अल्प कह तू ही है तथापि 
उस भ्रष्प हिस्से ने है उसके चरित्र को इतना मोल बयां उदात्त बना दिया 
है कि उसका चरित्र दर्शक के हृदय पर स्थायो प्रमाव डाल देता है। बसन्तसेना 
के श्रपेज्ञाहत अह्पमूल्पवाले द्वार के चुराये जाने पर वह श्रपनी महाई माला 
को बिना किसी ननु नच के वसम्तसेना को देने के लिये देतो है। पह 
यसन्तसेना भी कोई उसके लिये मुखदायिनी नहीं अपित उसी के सौमाग्य में 
हिष्सा लेनेवाली है। 

सज्वछक--सजलक चौर के रूप में प्रदर्शित किया गया है। बह अ्रध्यन्त 
बलयान तथा चोरी में निपुण है। चारदत के महल्त में बह सेंध लगाकर चीरी 
करता है ) यथपरि उसे चारदरस के घर में बहन्तसेना के सुवर्शभाएंड रखे जाने 
का पते! नहीं है ओर बढ केवल इसीलिये चोरी करने जाता है. कि चारदव की 
मदले सुन्दर है 4र विवूषक स्वप्न वचन से उसे सुवर्शभारंड' का पता लग बातों 
है। बद सुवर्णभाएड लेकर चथत हो जाता है। सज़लक की चोरी के पीछे 
भी नाटकक्षार ने एक सुदृद मनोयैद्ानिक आधार रख दिया है। वह उदरः 
पूर्ति या किसी हुर्व्यसन फे हिये चोरी नहीं करता | वह चोरी 
प्रेमपाशमें त्रथ घाने के कार्य करता है वह वसन्तसेना को चेंटी 


मास के नाटऊ प्र 


मदनिक्ा ऊे प्रेम कस्ता है | मदनिझा वमसन्तसेना की ह तदार्मी है और गिना 
उत्झ मूल्य छुसते सजत्क उसे श्राम नद्ों कर सक्ता।| इसीलिये बढ चोरी 
कम्ग है | इस मनोरेदानिऋ दावार के सन्दर्म में उससा जयन्त अय्यव दो 
हो जाता है। सेंय करते समय्र उसऊ मन में उठ रदे तऊ जित्रकों से यद सह 
पद्म लगता है हि चोरी करना उसे धरित नद्दी दै। पर, दूसरा कोई उपाय ने 
प्ामुग उसने चोरी की दे । 
संवाहक-सखत्राइक का जन्‍म पायलिपूत्त में हुश्ला था पर उमरेनी के 
श्ररगें को सुनकर बट उनविनी चत्रा गया। वहाँ चाददन के य्याँ बद गान- 
सरालक जा कार्प करने छगा | चारदत्त की दरिद्रावस्था का उस पर प्रमाय 
प्दा और बढ सेवा से इटा दिया गया | पर वैसे गुयद्ध व्यक्ति की सेया र-मे के 
झअनन्‍्तर ब दूसरे व्यक्ति की से या नदी करना चाइता टसलिते उसने दूत का श्रार 
लिए है। यत में बटत दिन ह्लीव कर जीयनचर्या चद्चानेयाज्ा ख्राइज़ 
एक दिन द्वार खाता दे | पर, ठेने ऊे किये ठसके पास द्वग्य नदीं। अतः शेता 
के डर से पद भांगने कगता है| एक दिन दसी माग-दीड में व बसस्तलेसा के 


श्र महाकवि भात् 


महीं। हो सकताहै इस नाटक की स्वना बसते समय ही भास की मृत्यु दो गयी 
हो और इस प्रकार यह नाटक अधूरा रह गया हो । 
चारुद्स सरल होने से सुोध है। श्रमिनेय भी यह नडी सरलता से हो 
सकता है । चरित्र-चिनण की दृष्टि से यह नाटक बेजोड है! नाना प्रसार के 
सक्जन से सम्जन तथा पल से खल नायक यशोँ वर्तमान हैं। यदि एक ओर 
चाददत्त सज्चनता को सीमा है तो दूसरी तरफ शकार दुजनता का लूडान्त 
प्रतीक है। सरस कोमल नायिकायें सभी को थ्रपनी ओर आइष्ट कर रही है। 
प्रभावोत्यादिका तथा सूचिबहुला भासीय भापा प्रेज्ञक के मन में अ्रनुशग की 
घारा उडेल्ल देती है | फथनोपकपक की दृष्टि में मी यह नाक उच्चकोडि का टै | 
इस नाटक में भास का कविद्वदय भी पूर्यरूप से श्रभिव्यक्ति पा गया है। 
नाना प्रकारकी भावदशाश्रीका वर्णन भासके क्रान्तदशी कवि होने का प्रमाण 
है। चारंदत द्वारा वर्शित दारिद्रय का वर्णन झुद्म अम्वीज्ण के परिणाम है| 
डदाहरण त्लीमिये-- 
दारिद्रयात्‌ धुरुपस्‍्य वान्धवजनो वाक्ये न सन्तिप्ठते 
सत्तव॑ हस्यमुपैति शीलशशिनः कान्तिः परिम्लायते ! 
निन्ररा विमुखोभवन्ति सुदृदः सफीता भवन्त्यापद' 
प्रापं कमों च यत्पररैरपि कृत वत्तस्य सस्भाव्यते ॥-१६ 
दरिद्वताके कारण बंन्धुजन आशा में नहीं रहते, बल वा तेज हास्य वा 
ब्रिपय बन जाता है और सदयचार छ्लीण हो णाता है| बिना शद्षता के ही मिन- 
जन शत्रु हो जाते हैं, आपत्तियों प्रकट हो जाती हैं तथा दूसरे के द्वाया किये 
हुये पापकर्म की भी उसी में सम्भावना की जाने छगती है ॥? क्तिना यथार्थ 
वर्णन है। 
प्रकृति चित्रण सुतरा तथ्यानुकारी है। अन्धकारका वर्णन देफिये-- 
ढिम्पततीव तमोडब्लानि घरपतोवाबजनं नभः। 
असत्पुरपसेवेषव इृष्टिनिप्फलशं गया ॥ 8१९ 
चन्द्रोदय का यह वर्णन देखिये-- 
उदयति हि शशाहः क्लिन्नसजूरपाण्ड- 
युबतिजनसहायो राजमार्गप्रदीपः 


भास के नाटक श्ग्७ 


तिमिरानिचयमध्ये रइभयो यस्य गोरा 
हवजछ इच पढे क्षौरधारा' पतन्ति ॥ २९ 


“सक्त पस्॑र की नाई पाण्डुबर्ण वाला, मुकतिमोंका सद्ययक तथा राज 
मार्ग का प्रदीप यह चन्द्रमा उठित दो रहा है। ब्न्दसर समूह इसकी गौर 
रश्मियाँ जलहीन पक में हुग्बघारा की मावि प्रवीत दो रही है|” उपमा बडी 
ही सरीझ है। 

भात्त ने रसप्रसिपाक में भी विशेष बारीही द्विसायी है। आगार रस सन 
अनुधूत है। बीच ब्रीचमें थ्न्य रस मी समयागुसार प्रदर्शित किये गये हैं। 

इस्त भाटकमें देश-कालका चित्रण बढा ही उिललृत हुआ है। दास प्रथा फा 
सेठ सम्जलक द्वारा वसनतसेना की चेटी को मुक्त कराने के उद्योगस्े लगता 
है। धत का ्चछन भी उस समय था। सवाइक चूतमें हारने के कारण ही 
पपन्तसेना के धर में शरण लेता है। चाददत भी वसन्तप्तैना के परम मिथ्या 
>माचार मिनदाता है ड्ि उसने बूत में बसन्तसेना के हार वो गयाँदिया। 
चोरी का इृशन्त सब्जलक का कृत्य है। वेश्याइृत्ति का पत्ता बसलसेना से 
चलता है जिसके त्रिए बिट वहसि दि धनदाय पण्यभूत शरीरम! (११०) 
फ़्वा है। 

चारुदत्त तथा मृच्छकटिक--मास के नाटक दर्स्धि चायदत्त! तथा 
गद़क के नाटक 'मूर्उऊटिक! में एक ही कृपानक उपबीक्य है। श्रत यह 
पहुंत सम्भव है कि शद्रक ने दरिद्रचारद्त्त >े कथानक़ को ही आधार रुपम 
मदेण किया हो । चाददस का कथानक अपूर्ण दै पर सच्दरुटिक अपने में एू्ण 
है। भात्त वे नाटक की उपहब्धि द्वोनेपे विद्वानों की यह धारणा हो गया है 
कि शद्ठक का ध्यान इस नाटउपर अ्वरय रह होगा । परिवर्धित तथा परिवेटित 
अंग शदक की कत्यना पयृत दो सकते हैं श्रयत्रा हिसी श्रन्य सोत से अहय 
फिये गे होंगे । 


तृतीय परिच्छेद 
भास की समीक्षा 
मास की शैली 


भासीय नाथकों की शैली अपनी विशिष्ट महत्ता रखती है। इनकी शैलो में 
व्यज्ञस्ता तथा प्रभावोत्यादकता का मणि-काश्वन _सयोग है। क्षघु वाक्‍्यों में 
गम्भीर तथा स्पेशल भार्यों की व्यजना अपना विश्येप महत्व रखती है | हुरूइ 
तथा दीर्घ॑बिस्तारी समस्त पर्दों की सघटना भले ही काव्य के लिये कौई उपयोगी 
बताये, पर , नाटक में लघुविस्तारी एव सरत्न वाक्यी की महत्ता अन्लुर्ण है। 
इस दृष्टि में भांस सफलता के शिक्षर पर दिखायी पड़ते हैं । इनकी भाषा एव 
शैली से स्पष्ट कत्तित होता है कि सस्दत लोकव्यवद्वार की भाषा रही द्वोगी। 
छोटे-छोटे वाक्यों को लोकोक्तियों तथा सक्तियों से श्लंशत करना मास क्री 
शैली फा गुण है। 

अलकारविहीन सरल भाषा यदि मावव्यजना में सफल्ष रहे तो यह कवि फी 
मदती विशेषता होगी । भास के नाटकों में दम यही विशेषता लक्षित होती दै । 
प्रभावमयी सरल भाषा भावों की झमिन्यक्ति में इतनी समर्थ है कि दर्शक थे 
दृदय वो इृठात्‌ झाइप्ट कर लेती है। मास की शैली फी विशिष्टता उनके 
क्थनोपकथर्नों में देखी जाती है। कथनोपकथन में इनके पात्र नितान्त विदः्घ 
हैं। उक्ति प्रययुक्ति की विदग्बता के लिये प्रतिशा-यीगन्वरायण में योगन्‍्धरायण 
तथा भरवरोहक के सवादों में देसी जा सकती है। भरवरोइक जिन शाद्ेपों 
फो उदयन पर छगावा है उनकी बडी बारीकी से यौगन्धरायय उत्तर देश है । 
उस्थिव्युत्तियों के बीच कही फह्टीं ऐसी अप्रत्याशित घटनाएँ टपक पडती दे जो 
नाटप्रौय रमचणा में श्रतीव मिठास ला देती हैं। उदाइरण के लिये प्रतिष् 
नाटद में जई मदासेन अपनी स्री से घासवदत्ता फे घर के विषय में परिमर्श कर 
रहा है उस्ती समय कश्ल॒ुकी सहसा ग्रेश बर उदयन णा नाम लेता है ५ 
यह उक्ति पाठकों श्रीर दर्शकों के द्वदप को सदता ककफोर देती है । 


आस की समोक्षा १२९ 


ऐसी श्रासस्मिक उक्तियाँ मांस की अयनी विशेषताओं के रूप में हैं शरीर अन्य 
साययों में भी इनडी सम्पकू उपलब्धि होती है । 

भास अपने वर्ण्य विषयों को बड़ी सृक्रमता के साथ पेश करते हैं । विपय 
या दृश्य का बर्णन छरते समय उसझे सुदुंगातिरुदरम अंश को भी वे उपत्यापित 
फर देते ६) दरिद्रि-चारदत्त नाटक में दर्दिता का वर्णन नितना स्वाभापिक 
है उतना ही वारीऊ भी | हुस को दुःछ ऊे बाद ग्रात्त द्वोनां चाहिये यह मास 
को अच्छी तरह विदित या । मुसतावस्पा के बाद दुश्स का श्राना मरण-तुल्प ही 
है। इस वर्णन को देखकर पाठक मास की शैली की प्रशता किये रिना नही 
रह सकता | यदि किसी दृश्य का वे वर्णन करते लगते हैं तो इतनो सष्टवा 
के साथ उठे उपत्यित करते हैं कि प्राठक को पूर्ण डिखग्रश्य हो जाता है। 
बम वा नाटककार की चरममिदि है। उदाहरणार्थ सन्ध्या का बर्णन 
लोनिये-. 


पूर्या हु काष्ठा तिमिराजुल्मा 
सम्ध्यारुणा भाति च पत्चिमाशा। 
दिघा. विभक्तान्तरमस्तरिक्षं 
यात्यर्थनारीश्स्ूूपशोभामू॥ 
>अबि? गाएर 
ओऔर-- 
खगा चलोपेता सलिझमबगादों सुनिदनः 
प्रदीभोडप्रिर्भाति श्रविचरनि धूमों मुनिवनम्‌। 
परिश्रष्टो दूराट्रविरपि च संक्षिप्ररिस्णो 
रथं व्यावत्यांसी प्रविशति शनैरस्तशिसरम्‌ ॥ 
>स्वप्न० शा 
इसी धकार इष्यन्यति का वर्यन मी इृदबद्वारी है-- 
लिम्पतीब तमो5ड्जानि वर्षतीयाजन नभः । 
असत्युरुपसेवेब दृष्टिनिप्फटतां गता ॥ 
>चारदत्त 8१९ 
९ स9 
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अविमासक में मध्यरानि का वर्णन देखिये--- 
सतिमिरमिव बहन्ति मागनथः 
पुछ्ठिसनिभा प्रतिसान्ति हस्थेसाला:। 
तमसि दशादिशों निमम्ररूपा 
प्लवतरणीय इवायमन्धकार ॥-अविमारक है४ 

इसी प्रहार बनवरणन, मधाहपर्थन, हारए्पगणंन झायादि में मास की 
सफ्लता देसी जा सकती है। 

भास सरत् पद्धति के जनक दै। शास्त्रीय दृष्टि से इनकी भाषा प्रसादगुण 
मे सथुक्त है। रतपेशलता, भावों की संम्पक्‌ अभिव्यक्ति, मनोरक्षकता, गम्मीरता, 
ओदातस तथा गाधुय इनकी शेद्दो वे गुण है। अवस्था तथा पात्र वे श्रनुत्तार उम्रया 
एवं सयम का प्रयोग इनके नाथवों की विशेषता है | दवास्प की सम्येक्‌ सपोजना मी 
इनकी शैली की सपलता या एक कारण है । स्वप्नवासवदतता की विदूषऊ यदि यह 
नहीं जानता कि राजा या नाम प्रव्नदतत है या नगर का, तो चारुदत्त का प्रति- 
गायह श्र उससे भी घोर मूर्स निकरता है। इवकी उत्तियाँ रप्तत्िद्धि में 
सह्दयक होती हैं । 

घाक्यसंघटना पी रिशेपता भी भास की निराक्धी दी है। इसकी अराता 
ग्रद्ामहोपाष्याय गणपति शादी ने सुने मुँह से की थी। उनके श्रत॒सार 
भाम की शैली की तुलना अन्य स्मि कि से नहां की ला सझती। चरित्र 
चित्रणों म भास ने इतनी सपलता प्राप्त कौ ऐ कि पाजों में पाल्यनिस्ता का 
भान तक नहीं होता । इनकी भाषा शैल निर्मरिणी की माँति बिना विती 
तड़क-भडऊ ये स्पाॉमाविक गति से अयादित होता है। मात्त भाखीवत्ति में 
गंद ये झाचाय ३ | शम्दार्ययोजता में भ्रिव्यप्ञना शा प्रभए छासपरड लगता 
7 | भाष, रस, देश काल एव पात्रों ये ऋषुसार भाषा में वर्विन दियायी 

पड़ता है । 

भास थी शैली में इृत्रिमता नह, सामाविक्या है। इसमें ऊद्दा फी अपेदा 
नहीं | पराठयों को सामान्य बुद्धि दे प्रथय से हो चरम भानरद प! अगु्दूत दीती 
है। थोज तया बाद गुगपूदिदा इनरी मादा गापु्ष से औोठ धोत है | खाग 
चोज तपा स्मासबाहुर्प को यय का लगित एगते रहें पर भास पे लिये 
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समाठ पिहीन माया था गय का उच्च कहा में विराजमान हो समता है। 
इनक गतिशाल प्रवाह में कही भा गविरोध नहीं ध्रीर न तो तोड पीड ही है। 
सरह सच्छुन गति है। इनका शैत्रो को प्रालद्वा रेसवा में आत्या नहा ६ अपन 
श्मामिपक्ति और भावयत्ञना को यद प्रधान मानकर चल्ननेबालो है। भास 
कु सरत्त शैंतरी का उुद्ु लोगों ने रामावयोद प्रमाव माना है| 
माप्त को शैज्ञी की प्रशसा मद्यामझोत्राध्यय गापति शाह ने वः दया 
पगस्त शब्दों में को है। ठनरें अठुसार इन नाटकों की शैत्ा श्रद्वितीय 
है १ भास की सरल शैली का कारा उस पर कार्यी की शैलो का प्रभाव है 
शैक्षी प्रपरण शाल्र तथा प्रभाउुक है। उद्दाम भाषनाओं का बड़ा ही सशक्त 
वर्णन किया गया है। विपत्तियों के चित्रण में भाप्त सिद्धस्त है। नास्कों का 
अमिनेयता पर मांस को दृष्टि यो इसीबिये कृत्रिमवा तथा आंलड्रारिकता का 
अमाव दिखायी पडता है। ग्रनकरण यद्यपि काम्य के लिये आवश्यक द्वोता है पर 
नाटक में बह उसकी श्रमिनेयता का विधातक होता है। इसो कारए भास के 
नाटकों में अलइरण का य्राचुर्य नही है। 
भाप की शैजी के तन गुण हैं--प्रसाद, प्रोज् श्रीर माथुर | ये तीनों 
गुण उनके बाटड़ों में सबंत दृड्धिए्त हो सकते हैं। अवस्था तथा समय के 
अनुसार उनरी शैली में सहसा मोड़ श्राता है चिपसे प्रमाउशाडिता एव 
च्यभद््ता में वृद्धि होतो है। अउने भात्रों की व्यचक्ृता में भास इतने सिद्ध ईँ 
कि कड्टां भा विवत्षित भाव दब नहीं तकुता | सीमित शब्दा एवं सरल भाषा 
क द्वारा खिल्षित श्रर्य का उद्ड्रीघ यद भाप्त की मइती विश्पता है | 
भास को शैज्ञी का गुण मान भाषण भी है। अन्य शब्दों के द्वारा 
कपिका पैक भारषों का ब्यज्ञगा के अतिरितत मौन रू मो अर्थत्रोध कया गया 





॥ पश6 इप्रायाण ९त्लीक्ाएड ० 5दमदाल5 ऊदो 
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है।ये मोन शब्दों से कहीं अ्रधिक प्रभावशाली हुये हैं एवं रस तथा भांवों बी 
प्रवीत्ति में सहायक हुये हैं। इसी कारण समोक्ष़ों ने उन्हें 'मोन के आचार! 
विशेषण से विभूषित किया है | 
मास्त की शैज्ञी के अपने विशेष गुण हैं. परवर्तों कवियों और नाटक्कारों 
पर इसका प्रमाय पढ़ा है। फ्रि-भी बह श्रपना एार्यक्य स्थिर रखे और अपनी 
मद्तत्ता को सैंजोये दे । 
भास के नाटकों के पात्र 


भास कौ नात्यकशा वो सफ्लता में पार्ता के चरित्र चिनश काभी 
मंइत्वपूर्स स्थान है। भास ने सभी प्रकार के पार्यों का चरित्र चित्रण 
बडी ही कुशलता के साथ किया है। इन नाटकों में जितने प्रकार के पान मिलते 
हैं उस्कृत नाव्यसाहित्य में कदाडित्‌ ही किसी नाटककार को इतने पात्नों से 
सरोकार पडा दौं। भोज्य्यल चरिन के धीरोदात्त नायक, धीरोद्त, पीरललित, 
खज, देवी, भासुरी जितने मी प्रकार के भावकीय पार्नों की सम्मावना की जा 
सकती है ने सभी यहाँ उपलब्ध हैं। घाण मे भास के नाटकों फो सूृप्तरधार 
झतासमौर्ना्ते बदुभूमिरे ” कह्ठा है। इसका श्राशय यह है कि भास के नाय्की 
में बहुत से पात्रो का समावेश हुआ है। बराथभद्ठ फा यदइ कपन थ्रतरशः सत्य 
है | पर, यद बात विशेष महत्व रवतो है कि इतने श्रधिक पातों पे दोने पर 
भी एक भी पात श्रपिक नहीं। इन नाठफों के क्थानक में ऐसा कहीं भी 
आमास नहीं होता हि अमुक पात्र की ध्रावश्ययता नहीं दै । 

इतने अधिक पार्भो का समावेश भास ने केबल एक वर्ग से महीं किया 
है | पशु पत्ती तक पाभ कोटि में लाये गव॑ हैं। मानवों में मी पेबल एक 
ही धर्ग बा जाति फे पान नहीं है श्रविंतु समौ ररों के पात्र यहाँ दितापी: 
कहते हैं। इन पार्यों का दग। करण इस वार दो सकता है; 

(१) देववा-यम, रब्य, बत्साम, इन्द्र, अग्नि झादि 

(२) यद्ष आ्रादि--विद्याघर 

(३ ) देवरणजिया--कतण, फालयायनी शरादि 

(४) परछ--गावण, उर्म'पण, मंस, मयेतच आदि 
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(५ ) रावसिया--हिडिस्या 
(६ | सज्ञा--खूदराष्टर, दशरथ, शत्त्, धडुनि, इयोविन आदि 
(७) रानियाँ--कोशल्या, सुमिया, केझयी, गावारी, पीरदी श्रादि 
(८ ) राजकुमार--हु शासन, टुजंप आदि 
(६ ) राजदुगारियाँ--हुःशल्ता, उस्न्ली आदि 
(१० ) श्रमात्य--यौगन्धरायश, इमएय सन्‌ , श्ालंकाबन, मखतसेहर, सुर्मंद्र 
आदि 
( ११ ) विदूषक--बहन्तक मैत्रेत् श्रादि 
(१२ ) बीर--कर्ण, श्रविमासत, लछ्मण, मीष्म, द्रोण, अरुुन शआादि 
(१३ ) काश्रुकीय--बदरायण, ब'लाकि आदि 
€ १४ ) सन्देशवाइक--हसक 
( १५ ) बानर--इद्मान्‌ , श्रद्नव, सेर्ग वे, बालि श्रादि 
(६६ ) घात्री--बमुन्धरा, विज्या, आदि 
( १७ ) जियार्यों--स्वप्न लाटक के प्रयमाक मैं ल्वाणऊक से नगर आने 
वाला अक्मचारे 
( १८ ) मल्त--चाखर झीर मुश्कि 
( १६ ) चोर--छज्जलेक 
( १० ) जुश्मायी--सवाइक 
(२१ ) सतल्ल--शकार 
(०२ ) वायनिता--असन्तसेना 
( २३ ) नाग--क्ालिय 
(१४ ) पशु--अरिष्ठइपम, यदड, बटायु 
दस प्रकार इम देखते दे कि पार्नो का वयावरण बहुत पिस्तृत है | जिस 
पिस यर्य के पात्रों की मास ने उद्मावना वी है उनमें तत्तर गुर्यों का उन्यास 
मो बडी सपल्ता के साथ किया है और यही वास्ण है कि वाणमद्ट जैसे 
महाकवि को मी सांस के पान-बाहुल्य की अशसा करनी पडी। उन्होंने यह 
मी हाथ कद दिया कि भास्तीय नाटकों के प्रयित होने का एक कारण पान 
बाटुल्य मी है। इस पारों के चरित्र विन्यात्ष में माल ने बडी दी सतर्संता तया 
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कुशलता प्रदर्शित की है | यदि देववर्ग का पाज है तो उसमें देवत्व का पूर्णतः 
समावेश किया गया है। उसमें कोई भी ऐसी पात नहीं थ्राने दी गई हे जो 
उसके स्वमाव के विपरौत पढ़े । प्रयत्न तो यह क्रिया यरया है कि उसके श्रसदंश 
को भी निशात्वकर उसे नितान्त परिष्कृत रुप में प्रदर्शित किया जाय | इसी 
भाँति यदि दानवन्वर्ग का पात्र हैतो उसमें दानवोचित सभी दोष-गु्णों को 
प्रदर्शित ऊिया गया है। कस, घटोत्कच, हिडिग्शा के चरित्र फो उदाहरण रूप 
में उपन्यस्त किया जा सत्ता है। भास ने तो यह भी प्रयास किया है कि 
पात्रों के श्रशिष्ठ आचरण फो इस मनोवैज्ञानिक सद्म में भस्तुत किया जाय कि 
पाठकों की उसपर सह्दानुभूति हो जाय | उदाइरण के लिए, घयेत्तच पे चरित 
को देतिये | माता की श्राशाबश यद्यपि वह ब्राद्मण को पकड़ता है फिर भी 
उमपका मन उत्ते कोसठा है। चारुदत में सम्जलक भी यद्यप्रि चोरी करता है 
पर उसको थश्रन्तरात्मा इस कार्य के लिये गयादी नहीं करती | 


पार्तों बे! चरिन को उत्कृष्ट दिखाने के लिये भात फो लोक प्रसिद 
कथानकों में भी परिवर्तन कर देना पड़ा है। पर इस काय॑ में उन्हें जग मी 
सकोच नहीं हुआ है। उदाइरण के लिये कैरेगी के चरित्र को ले लीजिये । 
वाठवों को यह पूर्वविदित है. कि कैसेयी ने श्रपनी श्रल्पतता और अ्रदूरदर्शिता 
वर राम पा बनवात्त माँगा | पर भाछ्त ने यहाँ दूसरा ही फारण उपत्पित कर 
पैकेयी पे फल: को शमित या फम करने का प्रयास जिया है। यहाँ यह 
दर्शाया गपा है कि बैय्रेयी ने भरत को राज्य देने के लिये नहीं अ्रपितु ब्राह्मण 
फा शाप सत्य फरने के लिये राम दे ज्िये वनवास पा वर माँगा | वह भरत 
का भी बनव्रास मांग सकती थी प्र उसे यद आंत बिदित थी हि भरत हो 
पियोग सइते सदते राजा दशरथ उसके अ्रम्पस्त हो गये थे झत उनके प्रियोग 
से बह नहीं मर सकते इसीदिये उक_्षने राम या वनवास मांगा | बनवास भी वह 
घौदद दिनों पे लिये मागना चाइती थी पर मानसिक असस्तुखन थे कारण 
१४ यर्ष मुँद्द से निकछ्ठ गया ( द्व० प्रतिमानादफ ) ) यहाँ सद् फ्पानक मात 
की एह्पना द्वारा अयत है। पर सिप अपनों पाषमूता बैफ्रेयी के चरियोह्प 
के लिये उन्होंने पुसा परिवर्तत कर शहा। द्सीहिये हम देखते ईू उन्दोंनि 
पापों के चरित्र विन्‍्यास में बडी सद्नुभूति तथा घुशखता से काम लिया दै। 
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मास के नाठकों में जिस प्रकार का नाटक है वैसा पात्र मिलेगा। यदि 
माटक प्रकार का रूपक है तो उसझा नायक धीरोदात् होगा। पातों के चरिन 
चिनय में करि ने इतनी सच्चाई प्रदर्शित की है कि कहीं भी कृतिमता का 
लेश नहीं दिखायी पडता | दर्शक पानों को अपने बीच का प्राणी पायेगा और 
इस प्रकार रसानुभूति में शीक्रवा तथा दीतता रहेगो। इस कुशल चित्रण का 
कोई भी पान अपयाद नहों। चाहे वे राम हों था भरत, कृष्ण हो था बलराम 
या चारदत्त समी का सजाव अकन हुआ है । 

भास के पात्रों में व्यर्थ का ग्राडम्बर नहीं दिखायी पढता। कंथनों 
पकयनों में वे इतने कुशल है क्नि कम से कम शब्दों में अधिक से श्रधिर 
ब्यज्ञना का प्रयास करते दे । व्यर्य का वार्ताल्वाप ढँढ़ने पर भी कहीं दिखायी 
नहीं पडेगा। सरल भाषा एवं सक्तिप्त शब्दों में मनोगत अभिप्राय को प्रकट 
करना ही इन पात्रों का स्वभाव है। अन्तंदन्द्र को मी स्पष्ट शब्दों मे ही प्रकट 
किया जाता है। मनोवैज्ञानिक स्थिति का निर्वाह भी ब्रडी सफलता के साथ 
किया गया है। कौन पान किस परिस्थिति में कैसी भाउदशा के श्रधीन होगा, 
कैसी चेश करेगा तथा क्या कद्देगा यद मास फो भल्ली भाँति विदित है | इस 
कारण दर्शकों कहीं भी पिचितता का श्रनुमय नहीं होगा । सत्र उत्ते परिचित 
व्यक्तियों तथा वातावरण में प्िचरण करना पड़ेगा । 

मास के! पान सामान्य घरातल पर हैँ। श्रति कहीं भी दिखायी नहीं 
पडेगी | यथा[साध्य घुरे पार्तों में मी आदर्श गुर्यों का ही सक्निघान किया गया 
है। भरत आदेश भाई हैं, चासपदत्ता और पद्मायती आदर्श सपत्नियाँ हैं, 
मुमत, यौगन्वरायय आदर्श अमात्य हैं, चसन्तसेना आदर्श गणिका है और 
उदयन तथा चारुदत श्रादर्श प्रेमी हैँ --सर्दत आदर्श आदर्श ही हैं।इन 
पार्जों फे चरितान्‍ह्लन थप्रनो व्रिशदता एवं उत्कृष्टता के कारण सदैव स्मरण 
किये जायेगे ! 

भात्त के नाठओँ में पार्योंएवं उनके प्रकार की बहुलता होने पर भी 
अनायश्यक पातों का प्रेश सावधानी से इठाया गया है। यही कारण है कि 
प्रतिशा नाठक में मुख्य पान उदयन ओ९ वासददत्ता हो नहीं आते | अविमारक 
में काशिराज का झमावद भी. इसी कारए है। भास थे पान श्रन्य नाटकझारों 
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के पात्रों से अपना स्पष्ट वैभिन्‍य रखते हैं। वे कालिदास के पानों की माँति 
अति श्टयारिक तथा क्‍्ल्पनाअ्रधान नहीं, भवभूति क पापों की माँवि श्ति 
भावुक नहां, मइनारायण के पात्नों को भाति अति बलशाली नहीं तथा शुद्रक 
क पात्रों की भाँति हँस-मुख नहीं । 


भास की नोटयकला 


नाव्यकल्ञा के श्रन्त्गंत सभी भाटक्रीय तत्तों का समानेश होता दै। जहाँ 
तक कथावस्तु का प्रश्न है भास का चेन अत्यन्त विस्तृत है। पुराण इतिहास, 
भहामारत, ध्राख्यायिका अन्य और ज्लोक मे प्रचलित कथानकों का भास ने 
अपने नाठकों से उपयोग किया है) सस्कत नाठक साहित्य में किप्ती भी इतर 
नाटककार ने इतने बडे त्षेत्र में सश्चस्ण नहीं किया है। इन आधारों फे साथ 
ही साथ भास ने अपने कथानजञो में मोलिकता कौ मी पर्यात अश्रय दिया है) 
कहीं-कहीं तो मौलिकता इतनी श्रधिक हो जाती है कि बह पाठकों की ध्थिर 
भावना को कश्मोर देती है । उगहरण के लिये प्रतिमा नाटक में प्रतिमागल्ना 
सम्पूर्ण प्रसज्ञ भास की कल्पना की उद्धृति है। इसी प्रकार कैकेयी का यह 
बहना भी भासीय कल्पना का ही प्रसाद है क्लि उसने मात्र ऋषि-बचन की 
सत्यता के लिये राम का वेनवास मॉगा। परन्तु, इतने बडे क्षेत्र मं ्रपती 
मौलिकता के साथ सपश्लरण करने पर भी भास के पैर कद नहीं लडखडाये हैं। 
उन्होंने बडी ही कुशलता के साथ इन कथाओं का विन्यास किया है। कथा- 
वह्तु का विन्‍्यास देव दर्शक की कुत्‌दल-ृतति का विवर्धक रहा है | 

विस्तृत क्षेत्र से कथानकों का सकलन करने के कारण निसर्गत पात्रा की 
संख्या तथा कोरियों में मी वृद्धि हो गई है। जितने प्रकार के पान्न यहाँ है 
उतने प्रकार के पात्रों का अन्य नाटकऱारों की कृतियों में पाना सगम नहीं। इतने 
आधिक पान होने पर मी समी मानव लोक के जीते जागते प्राणी है। दर्शक 
वो यह कभी आभास नहीं होगा कि यह्ट पात्र काल्पनिक है। उनके आचरण 
में कह्ठी भी कृत्रिमता नहीं दिखायी पड़ेगी | जैसा इम सर्वत्र देखते सुनते हैं पैसे 
ही वे भी दिखायो पडेंगे । यइ अन्य बात है कि अपने दृढ़ वैदिक सस्कारों 
तथा ब्राह्मणोय रुस्सति के प्रवक्ता धोने से उन्होंने कहीं-कहीं उसका 
शान-बूभाकर भ्रद्शन कर दिया है। इस अकार का उृत्तान्त हमें मध्यम 
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च्यायीग में मिलता है | इस रूपक में पिता माता अपने मध्यम पुत्र को सेच्छआा 
अत्यु के इवाले करने में जया मी सकोच नहीं करते | वहाँ दर्शकों को यह सहन 
अनुमेय है कि यह शुन.शेष के आ्राख्यान का प्रमाय है और उसका नाटककार 
ने यहाँ प्रदर्शन जिया है। ब्राह्मणीय सस्कृति तथा धर्म का प्रभाव अविमारक 
तथा प्रतिमा साटक में दिखायी पडता है। अ्रग्िमारक ब्राह्मण के शाप की सत्य 
ऋने के लिये स्पेच्छया चाणडाल बना हुआ है। दमी प्रसार कैरेयी मी ऋषि- 
शाप बो सत्य करने के लिये राम का वनवास माँगता हैं। 

आप ने पा्जों के चरियराइन में सर्वत्र उदात्त आदेश रसा है। ययासाध्य 
उन्होंने यही प्रपास जिया है डि पानों का चरित्र प्रोग्सल प्रदर्शित किया जाय। 
इस काय के लिये यदि क्यानऊ में परिय्तन करना श्रपेक्षित रद्दा तो उसमें मी 
वे सकोच नहीं कस्ते | तायक-नायिसा, श्रमात्य, विदृषक, काखुक्रीय, गशिका, 
सेबक आदि सभी पात्र इस प्रकार उन्नत चरित रे द्वी दिसायी पडते है । यदि 
पानों के क्‍लुप ग्श को हटाना सम्मव न रहा तो उनको कम तो अपश्य ही 
पर दिया गया है। पर, यदि नाटकों के नायकों पर इसका प्रभाव पडनेबाला 
होता है तो उ्ती दृदतक परिष्कार क्या गया है जितने तक प्रधान नायक पर 
चोई प्रभाव न पढ़ । 

. ा्तों के सवादों में भी मास ने विशेष दक्षता प्रदर्शित की है। सवाद 
आंवण तु विस्तारवाले है। वाग्बिस्तार का परिद्वार भाष्त की मदेती विशेषता 
४। कोई भी प्रात उतना डी बोलता है नितना श्रावश्यक है। पाठक को 
यह कहीं मी मान नहीं होगा कि वार्तालाप का अमुक अश पालतू है। ये सवाद 
सपृत विपक्षित माय के द्योतक हैं । अमीए अर्थ के दयोतन में श्रशकति कहीं मी 
शत नहीं होती । वार्तालाएों के श्राश्य से हो सारे दृश्य को उपस्थित करने 
में नाटकसार सफल रहा है। वार्तलापों को सुनकर दर्शकों को यदि दूच्य 
जिषय है तो भी उसका पूरा दृश्य सामने आ जायेगा | सबादों में भास की 
सरल तथा अस्मस्त भाषा ने श्रीकृद्धि की है। भास तरल शब्दावली के 
आचार्य हैं। यह बात नितान्त श्रपेश्षित है हि नाटक की भाषा ययासाध्य 
सरल दया भाव-यहञन में समर्थ हो । ठमी नाटक साबंवर्थिक और सार्वजनीन 
होगा । नाटक के दर्शक परिष्ठत श्रीर श्रपरिष्त दोनों प्रकार के होते हैं । 
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इसीलिये नाटककार का ग्रद प्रधान कर्तव्य है कि मापा को सरल तथा मायवदन' 
में समर्थ चनाये | जब इस दृष्टि से हम विचार करते हैँ तो मास सपल दिखायी 
पडते हैं| वर्तुत" भास की इतनी प्रसिद्धि का एक कारण यह मी है ।* 

मास ने अपने नारकों के अल्ड्रण का भी पर्यात् प्रयात किया दे। वथा 
सन्ध्या, रात्रि, तपोवन, मध्याह् इत्यादि का वर्णुन भी किया गया है। 
थे वर्णन सुद्रम सन्वीक्षण के परिणाम हैं। इससे स्पष्ट हो जाता है फि भातत 
में इन प्राकृतिक दृश्यों को बडी ही बारीकी तथा सहानुभूति के साथ 
देखा है। वे वर्णन बढ़े द्वो सजोव हुये हैं तथा पूरे दृश्य का 
ब्रिम्पग्रहण कराते हैं। नाटकीय कथानक में इनका उपन्यास भी अन्नोपांच 
होने पर ही कया गया है| कहीं मो यह प्रतीत नहीं होता कि मान आवारइृद्धि 
तथा पारिड्त्य प्रदर्शन के लिये ह्वी दन्हें इकद्धा किया गया है। 

रक्तपरिपाक की दृष्टि से भी भास के नाटक पर्याप्त ऊँचे हैं॥ इनके नाटकों 
में नवों रसों का श्रत्वित्य दिलायी पडया है। इन रखों को सिद्धि बढ़ी ही 
दछता के साथ की गयी है रसामास से इन्हें बचाया भयां है। बीए, शक्ञार 
तथा करुण ये तोन रस प्रायेश इनके नाटकों में श्रज्ञी बनकर श्रायें हैं। शगार 
में सयोग और विप्रत्ग्म दोनों का श्रस्तित् दिय़ायी पडता है।॥ वीरवोटिक 
नायकों में भी दानवीर, युद्धवार श्त्यादि बीरों वे दर्शन शेते ६ । हास्य रस की 
स्थिति तो विदृषक प्रायेण सर्वत्र चनाये रहते हैं। श्रन्य रहों की भी स्थिति 
यथावत्र दिखायी पशठी है। जयदेव मे भास को फप्िता कामिनी का हास 
बुंद्या दै--भातो दवा? । इससे यह ध्यनित होता दे कि सास छत्नार कवि ने 
होकर हार्य के ही अमुख प्रवतंक है। यथवि इन नाटकों में दास्यरस की 
सर्वातिशायिता तो नहीं है श्रोर न तो मास के निम्न भकार के मादक हैं उसमें 





१. महामद्ोपाध्याय यणपतिशास्री ने सास की बास्य रचना की प्रशसा इस 
मग्रकार की है ;-- 
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यह उम्मष ही है कि हास्य रस अड्जी बनऊर आये, पर, हाँ द्तना श्रवर्य है 
ड्ि भाप ने हाथरस का बडा ही उदाच वर्सुन किया है | द्वाम्प के दृश्प मात्रा 
और दिल्वार मे सीमित मत्ने ही हों पर हन्दरा में अपनी विशिश्ता बनाये 
रखते हैं। यदि प्रति का विवूषक उदत हास्य का प्रदर्शन करवा है तो लपन- 
उास्ददत्तम मुझ्मार दास की सतृ्टि करता है। 
मास जे नादरों में काव्यफ्शल भी पूर्यहपेय प्रस्कटित हुआ है। मास 
के करि हृदय मी पाते ही अरनी कहा का प्रदर्शन कर देवा है। नाना 
अन्नर की छुल्ययोजना इन नाटकों में दर्शनीय है। अबड़ारों वा रिवान भी 
यम की सफलता में सद्यायक होता है। उपमा, उत्रेश्ञा, अर्थान्‍्तरन्याक् 
श्रादे अ्न्भार ग्पूर्व छुय को उसन्र करते ६। मुन्दर से मुन्दर उपमायें यहाँ 
मिल्ष सकती है| उपमा की छा दर पत्र में मली माँति दिखायी पढ़ती है 
अयोध्यामदवीमूत्रा पिया श्रात्रा च बजिताम्‌। 
पिपासारत्तोज्नुघायामि श्षीणतोयां नद्ीमिव ॥-अतिमाना? 3१९ 
पलड्रारशान्न का यह सुप्रसिद्र उदाइरण मी मासीय कलां का ही 
परिणाम है : 
डिम्पतीय तमोठद्वानि चर्षवोवाझ्ञनं नभः । 
असत्पुम्पसेवेव द्टिनिप्फटनां मना ॥-चाठचरिव ११५ 
भास्त के नाटकों की अमिनेयता--यहाँ यह प्ररन मी प्रसत्नोपाच है कि 
भात के नासस रत्रमश् की दडि थे अधिनेय हैं या नहीं? इसका उत्तर रडा 
है स्पष्ट है। मास के समह्त नाटक श्रमिनय कहा की दृष्टि ते सर है। भत्ते 
ही सख्त हे अन्य नाटकों में अभिनेयता की दृष्टि से आशिक कठिनाई का 
डामना करना पद़े पर मास के नाटओं में ऐसी विथिति नहीं। ये साटक सभी 
इंष्टियों दे श्रमितेय है । क्थानक, पान, भाषा शैल्ली, देशताल, सबाद झ्ादि 
मी तल 3सकी अमिनेयत्र ये अनुसूल ई। बिन लोगों ने इन्हें चाक्यार्गे 
की सट्टि माना है वे मी कहते है हि ये चाक्यार नाटडों वा प्रदर्शन करते से 
ओर उन्होंने रक्षमश्न के अवुरूष इन नाट्यों की सड्े की। उनके दर्स मंत छे 
रदना ठो सन्‍्तः घिद्ध हो बा है द्लि भास के नाटक अमिनय की दृष्टि छे 
मुवरा सफल हैं। 


१४० महाकाव भास 


भास के नाटकों की रचना उस समय में हुई थी णत्र नास्य सिद्धान्त तथा 
माव्यक्ा पूर्णूत' विकसित ने हुई थी । छतः ऐसे प्रश्ज्ञ यहाँ सुलभ हैं यो 
नमास्यनियर्मों रे बिशद्ध पडते हैं | यथा वव, अभिषेक '्रादि | पर, इन वर्ज 
दृश्यों का अध्तित्व होने पर भी इनकी अभिनेयता में कोई व्याधात नहीं पढ़ता 
और स्थिति तो यह है कि सिद्धान्तों के उि्सित होने तथा उनके बाद निर्मित 
होनेवाले नाटकों वी अ्रपेश्ञा भांस के नाटक अधिक अ्रभिनेय हैं । 
शंगमख़--लगे हाथ भासकालीन रघ्मश् का भी सकरेत कर देना 
उचित है। भास के समय में बड़े-बदे प्रेढ्ञाश्दों के अस्तित्व की यूचना इन 
नाटबों से नही मिलती | यह भी सष्ट नहीं है कि रफ्ममथ का पूर्ण निर्देश 
करनेवात्षा भरत का नाव्यशासत्र उस समय था या नही । पर, इतना रपट ईै 
कि रफ़्मश की भावना भास के समय में वर्तमान थी। नाटकों का श्रमिनव 
बे बढ़े उत्सवों या पयाँ के ्रयसर पर मन्दिरों, सडकों या मेदानों में हेता था। 
प्राचीन मारतीय लोग बढ़े ये थियोटरों में विश्वास नहीं रखते ये जैसा ड्लि 
पक लोग रसते ये | क्योंमि दृश्य तथा दर्शक में दूरी पर्याप्त होने से रस में 
बाधा होगी श्रौर नाव्यप्रदर्शन का श्रधान लक्धप दी नए हो ज्ञायेगा । हो सकता 
है मन्दिरों में मास्यप्रदर्शन के लिये ऐ स्थान बने हों । संगम को सजाने का 
प्रयाप्त अश्य झिया जाता था और इसमें नाना रगें का उपयोग दह्वोता था। 
पशुओं घो कभी कमी दृतिम रूप में दिखाया णाता था चीर फमी कमी जोवित 
परुग्रों को ही सगमच पर पकड्ठ लाया जाता था ।' 
मास के नाठकों में नवरस 
सह्छुत नाटशों का प्रषान लद्दंप है रमों की सम्पकू उदयुद्धि तथा पाराक | 
वाक्य रतात्मक कान्यम! की परिमपां देने थाक्ों गे स्वः रस यो सच 
सर्वोपरि मानी है और काब्पेपु माव्क सम्पम! कहने बालों से इसे स्प्॒ट पर 
दिया है ऊि नाटररों का घीवित रसयत्ता ही है। किमी विशिष्ट रस का उद्वोधन 
रा माटडकार यैतिक आदर्श पी तिद्धि करता है। इस प्रदार हमें देसते है 


३, भाम के रंगमद्च ऐे दिस्यृत खिचन के लिये द्रटट-य, एु० एस० पी० 
अ्यय्पररृत 'भात्ता नामक प्रन्य पृ० ४१८-८४९ 
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ढ़ि नाटक में पात, चरिताकन, कथोपफथन आदि साथन हैं, साध्य नहीं। 
साध्य तो एकमात्र रसोद्बोध ही है। भात्त इस लत््य से सुपरिचित मे शरीर 

ने बड़ी सत्ता से रसों का. परिषाक जिया है। इन नाएों में रमों का 
परिपाक बडे ही समीचीन ढंग से किया गया है। 

सुछ्तत-साहित्यशाल्न में रसों को सख्या के विषय में ऐकमत्य नहीं। पर, 
यहाँ विश्वनाथ के ग्रन्थ साहित्यदपंग को आंदश्श मानऊर रसो की संझया नये 
स्वीकार को जाती है। मात ऊे प्रत्येक नाटक में एक या दो रस प्रधान बनकर 
आये हैं श्रीर श्रन्य रस उसके उपस्कारक रूप में दिखायी पडते हैं। इन 
नाव्कों में प्रमुप रकों की स्थिति इस प्रकार मानी था सकती है 

(१ ) दूतबाक्य--बीर तथा अदभुत 

(२) क्र्णमार--करुण और वीर 

( ३ ) दूतघगेक्तच--वीर तथा कझय 

(४ ) ऊद्भद्ट--घीर, करय तथा शान्त 

(५) मध्यमययायोग---बीर, भयानक, कदुण तथा रौद्र 

(६ ) पश्चशन--दीर, द्वास्य, वातमल्य 

(७) अ्रमिपेक--धीर, करण तथा मथानक 

(८) बालचरित--वीर, अदभुत तथा ह्प्य 

(६ ) अविमारक--शत्नार, वीर, हास्य तथा करण 

(१० ) प्रतिमा-- करण तथा वीर 

(११ ) पतिश--बीर, द्गार, अदूसुत वया द्वास्य 
( १२ ) स्वपनयासवदत्तम--श्रद्वार एव करण 
(१३ ) चारदत्त--कशुण, श्टज्ञार तथा हास्य 

अप सक्षैप में इन रसों वा दिग्दशंन कराया जायेगा । 

(१ ) शृंगार--यद्भार को रसजपद पर श्रविष्ठित किया गया है। 
इससे इसकी मदत्य का सहज श्रम॒मान हो जाता है। शज्ञार के पाँच प्रसार 
हैं; ? धमशद्वार २. काम-शन्नार, ३ अर्थ श्गार, ४. मुख श्क्ार 
ओर ५, मूद शंगार | मास के नाटकों में शद्भार के ये पार्चों अकार उपलध्ष 
शेते ६ । अतिमा तथा अ्रमिपेक नाव्कों में वर्थित राम तथा सीता का ग्रेम धर्म- 
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आज्ञार के चन्दर्गत आता है। उनका प्रेम शुद्ध प्रेम है जो वासना से असम्पृत 
है ) वह धार्मिक कत्वो ऊे निधधादन के लिये है धर्म शद्भार का परिष्राक इन 
नाटकों में बडे ही कौशल के साथ कराया गया है | 

खड्भार का दूसरा प्रकार है कामजणगार। इसमें विवाहजन्य प्रेम का 
चर्णन रहता है। यहाँ पर कायिक वियोग दु प्रावह होता है | इस प्रकार का 
खड्ार वासवदता वया वदयन के प्रेम एवं श्रय्रिमारक तथा कुर॑ंगी के प्रणय 
व्यापार में दिखायी प्डदा है । 


शद्भार की तीसरी कोटि श्र्थ श्द्धार की होती है। राजनीतिक, श्रार्थिक 
या अन्य लाभों के नि्मित्त किया गया विवाद्द तथा तज्जन्य श्ज्ञार इस कोरि 
में थ्राते है। स्वप्नवासवदत्तम्‌ में उदयन तथा पद्मावती का विवाद इसी प्रकार का 

है।इस शूगार में भीतिक तर्यों की प्रधानता रहती है। 

मुग्ध शज्ञार की चीथी छोटि है। इसमें प्रम के शारीरिक सबन्ध की प्रघानता 

“रहती है। भीम तथा दिडिम्बा का प्रम इसी कोटि में श्राता है। 

शुद्गधार्का पंश्मम प्रकार मूठ छद्भार है। यहाँ एक मान वासना का 
प्राधाय रहता है। यह मांसत्ष प्रम का उदाइर्ण है। यह फ्भी कमी एफ 
पत्षाय ही दोता है और दोनों पत्ञ यदि इसपर भाग लेते भो है तो भी एक 
निएता का श्रभाव रहता है। इसमें भय, तजना, श्रादि का आश्रय लिया णाता 
है। दरिद्र चाददत में शकार और वसन्तसेना का प्रेम इस शक्ञार फा सब त्तमें 
विदर्शक है। यहाँ विट बसन्तसेना को द्वाट का सामान बवाहा है जिसे णो ही 
मूल्य दे प्राप्त कर सकता है। 

(२ ) हास्यरस जयदेव से भास को कवितावामिनी का दास फद्दा था। 
इससे यह स्पण है कि क्यदेव फो भासखीय नाटकों वे द्वास्प प्रशसनीय छगे थे । 
भास के नारटबों में दास्य के ध्रयुर उदाइस्य उपलब्ध दोते हैं | दरिद्र चापदत 
मैं शवार की सूर्सता स्मित द्वास्य यो उस फरती है। रष्न नाटक में 
बिदृपफ फट्टता है रि कोकिल्ला के अत परियां फी माँति उसका पेर उलट पुलद 
गया है । प्रतिश से विदृषरु यौयस्वययग श्रीर रमरगाय से कद्दता है कि उन 
दोनों पो योबनायें असफल होगी श्र व पूछुते है कि यह पैसे | उस समय यह 
उत्तर देता है 'मै अ्रगो विचारों को पइले जाना हैँ और आपस्ोगों फे विधार्य 
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को बाद में ४ चारदत में बृतधार ता नटी के संवाद मी दास्य ऊे उल्तृष्ट 
उदाहरण है। जय नट भोजन मॉगना है तो पहले तो बह कहती है कि 
सर बुछ अस्त है और जब वह पूछता है ह्लि कहाँ है 
तो कह्ददी है कि दाजार में)! नटी का यह कथन कि वह दूसरे जन्‍म 
में सुन्दर पति पाने के लिये उपवास कर रही है दवस्य का जनक है। चारुदत्त 
में सज्जलक का यशोपवीत के प्िपय में यह विचार कि दिन में तो वह यश्नोपवीत 
है तथा रात्रि में सेंध-मापने का तोगा हास्योद्योधक है। व्यग्यात्मक हात्य 
का भी कह्दी-क्ट्टों समावेश है। दूत धयोत्तच में जर दुर्योधन कहता है कि 'इम 
लोग भी दानवों की भाँति उम्र तथा रौद दें? उस समय घटोंक्तचु का यह कथन 
कि तुम लोग तो रासद्छी से भी अधिक ऋर दो? कठोर किन्तु सत्य व्यग्य है। 

(३ ) बरुण--भास के नाथ्कों में करुणस्स की अभिव्यक्ति भी बढ़ी 
सटीक दिसायी पडती है | यद्यपि भास भवभूति की भाँति 'एकों रस. कदण एवं 
निमि्नमेदात? के धुज्ारी नहीं हैं, पर, करण रस भी इनके प्रिय रा में प्रतीत 
होता है। अधपिमारक नाटक में कुरगी तथा श्रविमारक के वियोग में, 
प्रतिमा नाटक में राम के बन प्रसग में, स्वप्न नाटक में वासवदचा दा की 
सर होने पर उदयन के विधय में फदण रस दिततायी पडता है। इसी प्रकार 
दूत्तवदोलच भे घृत्तराष्ट्र, गान्धारी तथा दुश्शन्ना की भावनाश्रों तथा 
उत्तियों में करण का प्रसंग है। अभिपक्त नायक में इन्द्रजित्‌ की मृत्यु के 
अनन्तर रावण की दशा के प्रस॒ह्ट में भी करण की सद्धृष्टि दियायी पड़ती 

(४ ) रोह्टरस--रौद्र रस का अ्रश्तित्व मध्यम व्यायोग में धटोफ़च के 
साथ भीम के सपर्प में दिखायी पडता दै। ऊरुभग में भीम के द्वारा श्रंधर्म 
पूरक दुयाधन की जॉय तोड़ी जाने पर बलराम का क्रोध तथा बालचरित 
मे उयव्पुथत्ष के अ्रय्सर पर कस की दृष्ट भी रौद्र रत का सप्धार करते हैं। 
अतिमा में भरत का वैजेयी को धुरा मल्ला कहना भी इसी की सीमा में 
आते ६॥ 

(५ ) घीसरस--दीरर्स का प्रदर्शन मास ने प्रधानता से किया है| 
बीरों के क्रम के अ्ुसार इस रस की भी तीन कोटियों दै->्युदबीर, धर्मब्रीर 
तथा दयावीर । युद्ववीर का वर्णन इन युद्रों में दिखायी पडता है--राम ग्रवण 
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युद, भीम-दुर्योधन युद, कुमार उत्तर तथा कौर्खों का युद्ध, उदयन तथा मदहा- 
सेन की सेना का युद्ध एव श्रभिमन्यु तथा विराद की सेना मे युद्ध। राम का 
पिता को श्ाशा के अनुसार राज्यत्याग तथा पद्चरात्र में अपनी प्रतिशा के 
अनुसार दुयोधन का पाश्डवों को आधा राज्य देना धमंबीर के उदाहरण हैं। 
द्रोण का कौरव पाएडवों को सुद्धजन्य अनर्थ से बचाने फे लिये दुर्योधन से 
धाश्डबों को आधा हिस्सा दिल्लाना दयावीर का उदाहरण है] 


(६ ) भयानक--मयानक रस सध्यमव्यायोग के उस दृश्य में दिसायी 
पडता है झत्र ब्राह्मए-परिवार के सम्मुख स्हसा पयोक्तच थ्रा जाता है। राभ 
के द्वारा मायामुृंग का अनुसरण करने के बाद जेब रावश अपने विकराल 
राध्सी रूप को सीता के सामने प्रदर्शित करता है उस सम्रय भी भयानक रफ्त 
की उद्भूति द्ोती है। यह दृश्य प्रतिमा नायक में है । इन्द्रजित्‌ फ्री मृत्यु के 
बाद अभिषेक में मी भयानक रस दिखायी पडता है जद कि रावण सीता फो 
मारने के लिये उद्यत दिलायी पडता है। बालचरित भें केश-कर्पण के द्वारा 
कस के वध के अवसर पर भी भयानक को सृष्टि हुई है । उभद्ज के युद्ध दृश्य 
के पर्णन में भी भयानक रस है। 

(५ ) भद्भुत--अद्भुव रस भास के नायक सें खनेकों स्थलों पर दिखायी 
पड़ता है। अधिमारक में विद्याधर के द्वारा अंगुरीयक आ्रॉप्ति कर अविभारक फे 
अददश॒य होने में श्रदूभत रस फी स्टि हुई है। दूतवाक्य में कृष्ण को बाधने का 
दुर्योधन प्रयास करता है पर उनसे! विराट रूप धारण फर लेने से बह अपने 
प्रयास में श्रसपल रद्ता है। दृष्ण का विश रूप श्रदूभुत रस वा जनक हैं। 
कस के यहाँ मानव रुप में लद्दमी तथा शाप का गाना इसी रस के जनक है | 
यमुना के जल या सकुचित शे लाना, नन्दकन्या का जीवित हो जाना, नन्‍्द 
द्वारा फन्‍्या को कस के हाथ सौंपना तथा कम के द्वारा यंसशिला पर पटवते 
ही उस कन्या का था शरीर से ग्राकाश में उड़ छाना--ये सारे प्रसंग 
अदूभुत ग्स की सृष्टि करते हैं । श्रमियेक नाटक में राम के लिये समुद्र का 
घल यो दो भार्गो में विभक्त कर मार्ग देना अदूम॒त रस का उदाइस्ण है। 

(८) शान्तरस--मास के नाटकों में शान्तरस मी अनेकों स्पर्लों पर 
उपछन्ध होता है | कर्णमार में जिस समय इन्द्र द्वार कयच छुण्डल माँग लैने 
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पर शल्व कर्ण से कहते हैं कि बढ इन्द्र द्वारा वक्चित कर लिया गया उस ध्मप 
$ं का यह कयन कि बख्ुतः इन्द्र ही बच्चित किया गया है शान्त का अच्छा 
उदाइरण है। अभिपेद साटक़ में जब राम सीता को शुद्धता का वर्णन करते 
है तेब्र भी शान्त का दृश्य टिपायी पडता है। सीता जिस समय राम से वन्य 
पदार्थों के द्वारा ही दशरथ का श्राद करने को कट्ती हैं. उस समय मी शान्त 
फा वातावरण दिखायी पड़ता है| 
(६ ) वात्सल्य-कुछ लोगों ने इसे शद्भार के अ्रन्तर्गत ही समाविष्ट कर 
दिग्रा है | पर बच्ठुतः इसकी प्रृथर सत्ता मानना ही युक्तियत है | मध्यम-धपायोग 
में भीम का परोक्नच के लिये प्रेम, पन्‍्चाात्र में भीम श्रर्जुन का श्रपिमन्य के 
पति, इशरथ का राम के प्रति प्रेम, तया रायण का इन्द्रजित्‌ के प्रति प्रेम इसी 
क्रि में आते ईै। ऊदमद्न में दुयाधन का श्रपने पुत्र के अति प्रेम मी इसी 
कोटि में है। 
इंद शोर्गों ने भक्तिरस को मी प्रथक कोडि में गिना है। अन्य लोगों ने 
इसे शान्त में समादित किया है! मत्तिस्स का भास के नायकों में उचित ध्यानों 
पर निवेश है। श्रारम्म मद्ल के श्लोक भक्तिपरक हैं। बालचरित में रास 
पैथा हएए के प्रति मक्ति इसी रस के अधीन है| 
रेस प्रकार यह स्पष्ट दिखायी पडता! है कि भास ने नवरतों का बढा ही समी- 
चौने परिपाक दर्शाया है | यदयवि उनका विशेष श्राग्रह बीर, हास्य, करुण, रोद्र, 
उल्द तथा थार ऊे प्रति दी क्द्धित होता है पर इससे श्रन्‍्य रसों के उचित 
स्थान पर सजिवेश तया परिपात़ में किसिचितु भी न्‍्यूनता नहीं आने पायो 
है। थ्रन्य रमीं के परम मात्रा में कम होने पर भी विशिष्टता में कम नहीं है। 
रसों का साय परिषाक ही सास की प्रसिद्ध का एक मदुल कार्य ह्दै। 
भास का प्रक्ृतियर्णन 
व... पत्र माप्ष ग्रह्नति रे प्रेमी पुजारी हैं | प्राकृतिक इस्यों को उन्होंने बडे 
है भासिय से देसा था। प्राकृतिक दृश्यों को वर्णित कर्ते समय उनका 
॥ देखा साग्रोपाय चित्र स्तुत करते हैं. ह्लि पाठक की बृत्ति उनमें पूर्णतः 
तह्लीन हो छाती है। ये वर्णन रोचक, ययथाये तथा व्यापक हैं| जिस चित्र 


$ वे वर्शन करते हैं उठा पूर्ण बिसर प्दय कराने का अयास्त करते ई श्रीर 
३० भ० 
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एठदर्थ वे उस दृश्य के विभिन्न श्रदु-प्रतव्यंगों तथा तत्सम्पृत्तश्नन्य पदार्थों का 
भी वर्णन करते हैं) 
भास के प्रगति दर्शन का विश्लेषण फरते समय इस तथ्य पर इमें सदा 
ध्यान सखना चादिये कि वे माटककार हैं दथा उतना ही वर्णन कर सकते दूँ 
जितना उस नाठक के प्रइृत अंश फे हिये आवश्यक हो | उनको वाब्यप्रयों फे 
स्थयिताशओं जैसी छूट नहीं है कि ऋत वर्णन श्रादि पर ही सर्ग का सर्ग सच 
डालें) पर, इस सीमित परिधि में मास किय्मी भी कवि से न्यूम नहीं ठहरते । 
अधगो१/च दृश्यों का ये. इतनी यक्घावा वश मनोद्वारित के साथ इर्णन करे 
हैं कि चित्त इृत्ति उन दरयों का श्रवगाइन करने लगती है। कहीं कहीं तो हने 
द्॒शो के बशुन में श्रत्वद्वास्योज्ञना इतनी सटीक बैठ जाती है कि उनके 
सीन्दर्य तथा रमणीयता में द्िगुणित बृद्धि ो जाती है । 
स्वप्नवासपदत्तम्‌ फे प्रथम श्रद्ध में बन प्रान्त फी सन्ध्या का यई वर्णन 
छुतरा दशनीय दे: 
समा पासीपेताः सलिछमब्गाठो झुनिजनः 
प्रदीयोषपरिभीति प्रथिचरति धूमों मुनिवनम्‌। 
परिभ्रष्ठो दृशद्रविरषि च॑ संक्षिप्तरिरणो 
श्थे च्यावर्त्यासौ प्रधिशत्ि श्रस्तशिसरम्‌ ॥--१.१६ 
( पद्चिगण नीरों में चल्षे गये हैं, मुनिषन जत्ष में स्नान बरगे के लिये 
प्रविष्ट हो गये हैं, सायंक्ालीम श्रग्नि प्रज्नल्षित हो गया है, धूम तपोवन में 
चारो तर्क प्रसृत हो गया है, श्र सूर्यदेष दूर से आकर किरणों को समेश 
अस्तावल फो थओर प्रद्धिष्य शो रहे हैं | ) 
अभिषेफ-लाटक का यूयॉस्व पा पर्णन देपिये-- 
अस्वाद्रिमस्तक्गतः ग्रतिसंटोशु! 
सन्ध्यानुरक्षितव' प्रतिभाति सूर्य: 
रक्तोज््वलाशुक्बृते दिरदतस्य फुम्मे 
ज्ञाम्यूनरेन रचितः पुछको यथय॥ शर३ 
इसी प्रसार अविमारक (२१२ ) में मी सन्या तथा रम्यागमन का 
वर्णन बड़े ही मनोहर रूप में उिपा गया है। 
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राजि तथा अन्यक्षर का वर्यन भास्त के बहुत प्रिय विषय अतीत होते ६) 
यत्रि के सपन अन्घडार के वर्णुन के लिये चारुवत्त के निम्न पच्च देखिये :-- 
लिम्पतीध तमोड5ड्भानि वर्षतीयाक्‍्नन नसः । 

अससुरुपसेवेव इृष्टिनिप्फ्छता. ग्ता ॥-श १९ 
सुद्भशरणम्राश्नयो भयाना वनगहन॑ वतिमिरं च तुल्यमेव । 
उभ्रयम्रपि हि रक्षत्तेडन्थकारों जनयति यश्व भयानि यश्थ भीतः ॥-१२० 

चारुदत्त में चन्द्रोदय का वर्णन भी बडा सुन्दर हुआ है : 
उदयति हि शशाइः ख्िन्नसजूरपाण्ड- 
युवतिजनसहायों राजमार्मत्रदीपः । 
विमिरनिचयमध्ये रश्मयो यस्थ गोराः 
हृतजछ इग पड़े छीरघाराः पततन्ति ॥-१२९ 
( सिक्तसजर की साति पाण्डुर वर्ण का चन्द्रमा उदित हो रद! है | वह 
झुपतिर्यों का सहायक तथा राजमार्ग का दीपक है । अन्धकारसमूह में इसकी 
गौर किए जलहीन पढ़ में दुग्बधाय की मॉति बरस रही हैं |) 
समुद्र का वर्शन मी भांस ने सूद्म दृष्टि के साथ किया है। अमिपेक- 
नाटक में समुद्र का यद वर्णन देखिये : 
कचित्‌ फेनोद्यारी कचिदपि “ब मोनाकुलजछः 
कचिच्छद्भाकीणं: बचिदपि च नोलाम्बुद निभः। 
चचिद्वीचीमाल.. क्चिदपि व नक्प्रतिभयः 
कऋचिदू भीमावर्तकचिद्पि च निप्सम्पसलिछ ॥-82१७ 
खपत नाटक में तपोवन का यद वन देसिये 
विश्रव्धे हरिणाइचरन्त्यचस्ता देशागतप्रत्यया 
वृक्षा, पुप्दफले' सम्ृद्धविटपाः सर्ते दयारक्षिताः। 
भूयिर्ध +पिछानि गोकुछ घनान्यक्षेत्रयत्यों दिशों 
निःसन्दिग्धमिददं तपोचनमय घूमो दि वह्ाश्रयः ॥-११२ 
(६ अपने देश के विश्वास से यहाँ हरिण निश्शह्ढु होकर विचस्ण कर रहे 
ई, बढ की शालायें फूल-फर्लों से समृद्ध है। कपिला गायें बहुत सी दिखायी 
पढ़ रही ई_ तथा कृषि सूसि दिखायी नहीं पढ़ रही है। अतः यह निस्सन्‍्देइ 
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तपोवन है क्योंकि यश्ञीय धूम भी बहुत से आश्रमों में दिखाई पड़ रद्दा है ) 
स्वप्न नाटक में उदयन उड़ रही चक पति का वर्णन करते हुये 
कढ़ रहा है; 
ऋष्चायता च प्िरलां च नवोन्नतां च 
सप्रर्पिवंशकुटिका च॑ मिव्तनेपु । 
मिमुन्यमानभुजगोदरनिमेल्स्य 
सीमामिवाम्यरतलछत्य विभग्यमानाम ॥-४२ 
अविभारक में वर्षा ऋठ का वर्णन बड़े ही सबीद रूप में किया गया है ) 
इसी प्रकार यहाँ औष्मऋतु का वर्णन भी सुर्दर बन पड़ा है। 
अत्युप्णा ज्वरितिव भात्त्रकरैरापीवसारा महदी 
यक्ष्मार्वा इंच पॉढपा: अमुपितन्‍्छाया दवास्त्योश्रयात्‌ | 
विकोशन्स्यवशादिवोब्छितगुहा व्यात्तानना, पवेताः 
लोकोड्य॑ रविपाकनणह॒देय: संयाति मूच्छीमिब ॥-99 
रथ के वेग से सामने की बस्तुर्यें कितनी तेजी से भाग रही हैं इसका वर्णन 
प्रतिमा नाव्क में दिखायी पदधता है । 
द्रमा धावन्तीयव द्ृत्तरथगतिक्षी्णावषया 
नदीषोदघत्ताम्थु निपतति महीनेमिविवरे | 
अरूयक्तिनटा स्थित मिव जवाधकबलय॑ 
रजश्वाइयोदत॑ पतति पुस्तो नानुपतति ॥-१२ 
इस वर्णन को देखने पर शाहुन्तल के रयवर्यन (प्रथम अड्ढड ) याले 
प्रसद्ध की स्मृति हो जाती दे श्रौर यद कोई अ्रस॑भव नहीं है कि कालिदास ने 
इसे देसा हो । 
उऊभत्ञ नायक में युद्ध भूमि की यत से तुछनना की गई है। इमें युद्धमूमि 
का चिप्र उपस्थित फ्िया गया है । 
करिवरकर यूपी. घाणाविन्यस्तदर्भो 
हतगजचयनोश्ो. वैखद्विप्रदोप्तः । 
ध्यजविततवितान: सिंहनादोश्म॑त्र 
पतितप्रतिमनुष्यः संस्थितो मुदयज्ञः॥-दछोक ६ 
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युद्बमूमि में उडने वाले सती का वह वर्णन देखिये। 
गधा... मधूक्समुडछोन्नतपिज्नलाश्वा 
दैल्वेन्रउुसर नर्ताइुशतोल्णतुण्डाई 
भान्त्यम्वरे. विततलम्धविक्रोर्णपक्षा 
मासेः प्रयाढरचिता इब तालवृन्ता: ॥-बछोऊ १६ 
अग्रिपेऊ नाटक में लका की सुन्दरता का वर्यन देखिये :-- 
कमकरचितचित्रतो रणाव्या 
मणिवर विद्रमशो भितप्रदेशा 
विमलबिकतसब्ितेर्िमाने 
चिंयति महेन्द्रपु रीय भावत्रि छड़ा ॥-शर 
इसी प्रकार अन्य श्रनेकरीं प्रद्ृति-वर्युतनपरक पद्य मात के नाटकों में व्यात 
है। यह तो निर्देशमात्र है । इन वर्ण॑नों को देखकर यह सहन दी पता कम जाता 
है कि नाटककार का जीवन प्राइृतिक दृश्यों से घनिष्ना ऊे साथ सपक्त था। कवि 
ने'प्रकरवि के नाना दृश्यों को सायघानी श्रीर सद्वदयता के साथ देखा था। 
इनके वर्णनों में प्रद्मति के समी श्रथ सम्मिलित हैं । मुन्दर के प्रति न तो कोई 
इनका विशेष आग्रद है और न अपुन्दर का विरूप से घृणा | प्रकृति का शोई 
भी अ्रैश चादे वह मुन्दर हो या कुरूप, मास के लिये समान है प्रसज्ञीपाच 
होने पर थे सभी छा समानाभिनितेश से चित्रण करेंगे । 


चतुर्थ परिच्छेद 
भास का समय तथा परिचय 


बिस यकार मास की कीति सस्तृत साहस्य में अयित है उस ग्रकार उनसे 
समय के विषय सें शान नहीं | भांस का अस्तित्व आज भी एक समस्या चना 
हुआ है। सरक्षत वा कोई भी ऐसा कदि नहीं मिसके समय के विपय॑ में इतनी 
विषसतायें हों । यहि एक पद्ष सात को ई० पू० ४ थी सदी में मानता है वो 
अपर पत्व ईसा की १० बी सदी में । इस प्रकार १४०० वर्षो का अन्दर पड़ता 
है। जहाँ तक दसवीं सदी में माननेवालों का प्रश्न है, वे मासनाव्मचक्रे को 
उस भातत की हृति नहों मानते जिसका कालिदास, बायमद् भादिने उल्लेख किया 
है। इस नाटरचक्र वो वे किसी केसलीय कवि या चाक्यारों की सृष्टि मानते हैं। 

विभिन्‍न सर्तों का साराश इस प्रकार है; 

(१ ) डाक्टर बानेंट इस नाटक के पल्पित भास को सातर्वी सदी का 
फेरलीय कवि कहे हैँ। उसी समय महदेग्द्रवीरपिकम रचित 'मत्तविल्ञासं अहुसन 
(७ वीं सदी ) से इन नाटओों की भाषा मिलती-जुशती है। पारिमापिक शब्दों 
में भी पूर्ण साम्य है। अधिकांश मरतयाकयों में प्रवु्त 'राजसिंद! शब्द पेरक्षीय 
राणा का वाचक है । 

इस तक का निरास बड़ा दो सरस है। जब बाय तया पालिदास ने मात 
वा सातर्पी सदी से पूर्य ही उल्लेख कर दिया था तो पिर सातयीं रुदी में मास का 
समय मिश्रित करना द्वास्पास्पद है।यह प्रश्न इससे सम्बन्ध नहीं रखता कि इन 
नायवों में प्रक्ेफ हैं। यह सही है कि इन नाटकों में यउन्तत प्रच्ेप की पुष्टि 
दोतो है पर इन अत्षे्गे से भास की शाचीनता में कोई बाधा नहीं पडठी । 

(२ ) डा० ए० पी० जैनजों शास्त्री ने मास का समय ईसा को दूमरी सदी 
के भाद ओर पर सरी सदी के पूर् माना दे ।' उनके मत का साराश इस प्रडार है; 

१. द्र०,, दि बर्नत थराफ दि विद्वार दुए्ड उ्दीसा तिस्च सोताइयी, खग़ 
२, मांग १, मार्च १६२३ पृ८ ४६-११३ 
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३. विमिन्‍न अन्तःसाक्ष्यों से उन्होंने वात््यावन का समग्र ईसा की 
तीसरी सदी का अन्त माना है। दाक्त्यायन का भा को पता नहीं क्योंकि 
रावण बच प्रतिमा नाटक में श्रन्य शात्रों की गयना ऋरता है उस समय 
वात्त्यायन के कामयत्र का उल्लेख नहीं है अतः मास वाल्त्यावन मे पूर्ववर्ती 
हमे | वाल्यायन का समय उन्होंने दूसरी सदी का अन्त माना है श्रतः मात 
इससे किश्धित्‌ पूर्व रदे होंगे । 

२. भरत का समय उन्होंने दूसरी सद्री के बाद तथा तीएरी सद्दी के पूर्व 
माना है| मास मर से पूर्ववर्ता ई अतः इनका समय तीमरी सदी के मच्य के 
बाढ़ नहीं हो सुज्ता। 

३. क्ारिल्य का समय ३०० ई० थू० माना जात है। मास के 
उदाइरणों के आधार पर उन्होंने कौटिल्य से परवता सिद्ध हिया है अतः भास 
३०० ई० पू० से पूर्व न थे। 

४. पाणिनि, काल्यायन तथा पतज्ञलि को वे मांस से पूर्वश्रतीं मानते 
ह। उनझा यह भी कहना दे कि कुछ अपायिनीय अरपोगों करो देखकर मास 
की टन मद्ान्‌ वैयाससणों से पूर्यार्ती नहीं कहा जा सकता। वे पाणिनि का 
समय चौंथी सदी ई० पू०, कील्यायन का समय तीसरी सदी इं०* पू० तथा 
पतझ्नलि का समय दूसरी सदी ई० पूर्य मानकर भास्त को इनसे बहुत बाद का 
बद्ाते हैं। 

५, मनु का समय थे ईसा की दूसरी सदी बताकर प्रतिमा में मानव 
भमंशात्र का उल्लेस दिखाते हुए मास को ईसा की दूधरी सदी के बाद का 
बताते ई-- 

इस प्रकार थे मास का समय ईसा की दूसरी श्रीर तीसरी सदी के ब्ंधच 
निश्चित करते है । 

डा० बैनजा शात्री का यइ मदहत्‌ प्रयास सी रत्य ऊे समीप दिखायी नहीं 
पडता [ काजिटास का समय ईसा पूर्व पहली सदी में मानना युक्तिगत है अतः 
भास उससे ऊर्घ्तर काल के ठदरते ५ै। अ्पाणिनीय प्रयोगों को देखऋर भी 
मास की आ्रचीनता में सन्देद नहीं रहता | श्रतः भास को ईसा के बाद निश्चित 
करना गौतिक प्रतीत नहीं दोदा । 


4५२ महाकवि भास 


(३ ) डा० लेस्नी, प्रिन्टून तथा मुकथनकर जैसे विद्वानों ने प्राकृत-मापा 
की समीक्षा कर इन्हें कालिदास से प्राचीन तथा अश्वघोष से नवीन सिद्ध 
किया है| भास की प्राकृत भाषा कालिदास से ग्राचीन ठहरती है पर श्रश्ववोप 
की भाषा का समय इससे भी पूर्यत्तर है। ये विद्वान, कालिदास को ईसा की 
पाँचदी सदी में मानते है। इस आधार पर थे भास का समय तीसरी 
सदी में निश्चित करते है) एक तो भाषा का आधार ही ज़ेचर है क्योंकि 
लिपिक को भाषा हिफ़ते समय पर्योत्त सावधानी नहीं बरतते | दूसरे भाषा एक 
दरलपदार्थ है जो बहुत समय तक प्रवाद्ित होती रहती है। यवि कोई शब्द इस 
समय प्रचलित है तो बह पहले प्रचक्षित न रहा होगा यद नहीं कहा जा सकता | 

अब कतिपय अन्तरग तत्वी का समीक्षण कर भास बा समय निश्चित 
करने का भयास किया जाता है: 

(१) भास के नाटकों का आधार रामायण, महाभारत तेथा ह्ोककथायें 
हैं| उदयन का श्राख्यान ऐतिहासिक है। उदयन, प्रयोत तथा दर्शक दवीं सदी ई० 
पू० के ऐतिहासिक व्यक्ति हैं । ३० पू० ६वीं सदी मे ऱमायय तथा भद्ाभारत भी 
मूलरूप में विद्यमान थे श्रतः भास की उपस्तिम समय सीमा ई७ पू० हढी सदी 
उहर्ती है। 

(२ ) प्रविश, भ्रविमारक तथा स्वप्ननादक इमें ऐतिद्वासिक तथ्य दर्शाते 
$। प्रतिशा तथा श्रविमारक में दो राजाश्ों की स्मृतियाँ श्रभी नवीन है श्रत, 
उस काल्ष के समीप ही लेखक रहा होगा | राजणद का राजधानी के रूप में 
बर्णन तथा पायलिपुन का साधारण नगर फे रूप में उल्लेख इसे ५ वी सदी 
के समीप स्थिर करता है | 


(३) प्रतिमा नाटक में ब्णित विदायें इं० पू० पढ शतक से प्राचीन 
£ | मानवीय धर्मशास्त्र ( मनुस्फृति का मृलरूप ) गीतम धमंसूध् से प्राचोन 
है क्योंकि गौतम धर्मसूज में इसका उल्लेप हुआ है। गीतम घमंसूत्र प्राचीनतम 
धर्मेसून्न है तया इसका समय छठी ई० पू० है ।* बाइस्पत्य अरशाद्र का मद्दा 
भारत में उल्लेख दे तथा कौरिल्य ने भी इसे उद्भव किया हैं। मेघातिधि या 





३, द्र० गौतमघमंसूप, स्टेन्चचर द्वारा सम्गदित, खरदन १८७८ 


भास्त का समय तथा परिचय १५३ 


न्यायशाप्त मनुस्मृति पर मेघातियि की टीका नहीं है श्रप्िद प्राचीन न्‍्वायन्य 
है मादेबसयोगथातत्र मी पाठझल-योग छे प्राचीन है। वे समी उल्लेख मास को 
आचीन सिद्ध करते हैं । 

(४) इन नाटकों में वर्शित सामाजिक दशार्थ श्र्यशास्र तथा नाथ्कों से 
सम्रद प्रतीत द्वोठी है। प्रतिमा में मन्दिर के परिवेश में बालुडा डालने का 
पिवान केवल अ्रपत्तम्व सूत्रों में ही मिलती दै। मरे हुये व्यक्तियों की परत्तिमाश्रों 
की स्थापना मी शिशुनाग-राजाओं के थुग की स्मृति दिललाती है। मदुरा में 
शिशुनाग राजाओं की प्रन्तर मूर्तियाँ खोज में मिली हैं । 

(५) मरतग्ाक्यों में उत्तद्षित राजसिंद शब्द व्यक्तगाचर नहीं है! 
हिमालय ले लेकर विंध्य तक शासन करनेवाले राधा का सकेत सम्मवतः नन्दतश 
को श्रोर है। 

4 (६ ) मास की माषा भी प्राचीन हो प्रतीति होती है और भाषा की 
हृष्टि से भी इसो सम्रय इनको मानना अयुक्तिक नहीं है! 

इन सब बाहों का परीक्षण करने पर यही शात होता है कि भास चतठ॒र्थ 
तथा पश्चम सदी ई० पूत्न में हुये ये । 

बहिरज्ञ परीक्षण 

अन्तरद्न परीक्षण है जिन बातों की सिद्धि होती है, बदिख परोक्षय उन्हें 
पुष्ट क्खा है । बहिरद्ठ परीच्षण से मी मास का समय चौपी-पाँचयी सदी ई० 
पू० के भीतर ह्वी मतीत द्वोता है ! बरहिःसाहप निम्न हैं-- 

(१) महाक्वि वालिदास ने मालपिक्म्निमिन नाअ्क में सूतरधार के 
मुत्र से मास आदि की कृतियों का दक्त पार उत्लेख कयाया है 

« प्ध्ितयशस्सां भाससौमिल्ल+विपुपादीनां प्वन्धानतितम्य॒क्ये 
बतेमानस्थ क्वेः कालिदासऊती वहुमानः ।' न 
काहिदास के इस उल्लेसपे माप्त निथ्रितम्पेय उनसे पूरंप्तों ठइसते दे! 
फालिदास का समय ई« पू० प्रिक्रम की पहली सदी है अतः सास निरिचत- 
रूपेय इससे पूर्व हुये ये । 

(२) बाण ने ( ७ वीं दी ) माउ के नायडों का स्ष्ट उल्लेस् किग्रा 

है। श्रतः बाण से इनझी पूर्वदर्तिदा सिंद है। 
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(३ ) बौद्ध आचार्य दिदनाग अपनो कुन्दमाला में दशरथ को पडिमागदो 
मदारात्रों (प्रतिमायतों महाराजः) कहते हैं ! दशरथ की प्रतिमा का उल्लेख शात 
साहित्य में केवल प्रतिमा नाटक में ही है | स्वयें रामायण में यदट तथ्य नहीं है। 
अतः दिडनाग को भाप्त का यह नाटक शात रहा होगा। 

(४) कौटिल्य के अर्थशाक्ष ( १०३ ) में 'तदीह शलोको भवता! कह कर 
दो इल्लोक उद्भूत हैं। इनमें दूसरा श्लोक प्रतिश ( ४१२ ) में भी मिलता है। 
बह एलोक इस प्रकार है: 

नग॑ शराब सछिकः सुपूण 
सुसंस्कृत॑ं. दर्भकृतोत्तरीयम्‌ । 
तत्तस्य भा भूनरकं स गच्छेदू 
यो भद् पिण्डस्य क्ृते त युद्ध्येत्‌ ।। 

फौटिल्य ने यह ग्रन्थ अगश्य ही भास से लिया होगा । यदि किसी स्मृति 
का द्वोता तो श्रवश्य ही 'इति स्मृती” लिखते । 

(५ ) शह्क के मृच्छुकटिक का आधार भास का चारुदत्त नावक ही 
प्रतीत हं।ता है। दोनों मे अन्तर होने पर भी श्राश्र यगनक समानतायें हैं। 

(६ ) बामन ( ८ वीं सदी ) अपने ग्रन्थ काव्यालकारयूत्रइचि (४३) २५) 
में एक पथ उद्धृत्त करते हैं जो मास के नाटक स्वप्नवासवदत्तम ( ४|३ ) में 
मिलता है। पय इस प्रकार है ; 

शरबन्द्रांशुगोरेण वाताविद्वेन मामिनि। 
काशपुप्पलवेनेद साथ्रुपातं झुर्स कृतम्‌ ॥ 

स्वप्त नाटक में केवल “चन्द्राशु' के स्थान पर 'शशाक' तथा छत! के 
स्थान पर 'भम! पाठ है। बामन ने चाददत्त ( १२ ) दया प्रतिशा (४॥२ ) के 
पर्यों को भी अपने ग्रन्थ में उदृपृत किया है| 

(७ ) अ्रश्योष के बुदचरित ( १३६० ) में निम्न प् है : 

का्टफ हि.ः मसन्‍्थन्‌ छमते हुताशं 
भर्सि सनन्‌ बिन्द्ति चाषि तोयम | 
निवेन्धिन:.. किशन नाप्यसाध्य 
न्यायेन युक्त च कृत च सर्वम॥ 
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इसको मास के निम्न पद्म से तुलना कीजिये-- 
काष्टादृप्रिजायते. सथ्यमानाद 
भूमिस्तोयं खन्यमाना ददाति ! 
सोत्साहाना नात्यसाध्य॑नराणां 
सार्गोरव्धा: सयत्वाः फलन्ति ॥-प्रतित्ञा ११८ 

अश्वघोष पर मास का प्रमाव श्ष्ट है। 

इस प्रकार बाह्य साह््यों से मास का समय ४ थी सदी ई० पू० मानने में 
कोई विप्रत्तिप्ति नहीं पड़ती तथा ये बाह्य सात्य अन्य समर्यों के मानने का 
विरोध करते है| गतः ई० पू० चढुर्थ शतक तथा प्चम् शतक के थीच भास 
को सभ्य मानना थुक्तिसगत्त प्रतीत होता है । 

भास आहायण थे ?--भास के नाटकों से यह ध्यष्ट श्रामास्त॒ प्रिल्ता है कि 
बेब्ाप्रण ये ।* ब्राह्मणोय धर्म तथा समाज व्ययस्था फ्े प्रति उनका मद्दान्‌ 
आप्रद; अ्रकुलीनों का मुरूप न होना £ श्रपिमारक ) श्रादि तथ्य उन्हें आाह्षण 
सिद्ध करते हैं) परुमपरा से भी विद्या का क्षेत्र ब्राह्मणों के' आविफ्त में दी 
धश्यतः या श्रत: यही सह्दी प्रतीत होता है कि भास ब्राह्मण ये । 

भास का जीवनबृच--मास का घीवनइत्त भी शात नहीं | कहा जाता है 
हि एक बार इनके ग्रन्थों की श्रग्ति परीक्षा हुई थी। भास के सभी नाटक 
अ्रग्नि में ढा्न दिये गये | अग्नि ने सब्र नाटकों को तो जला दिया पर स्वप्न 
जक भ्रच गया | इससे यही सिद्ध होता है कि स्वप्न नाटक भास के नाटकों में 
सतभ्रप्ठ है। 

भास उत्तरी मारत के निवासी प्रतीत होते हैं। ध्न्े नाव्कों में उत्ती 
भारत के नगर, नदी, पर्षेत तथा रीति-रिवार्जों का बडा ही व्यापक वर्णन है। 
उज्जैनो, श्रयोध्या तथा मथुग में इनकी इचि विशेष रमी है | श्रतः यह मालूम 
पड़ता है कि भास मे इन स्थानों का ऑँसों देखा वर्णन किया है। दिमिवर्‌- 
विश्यसुरइलाम! स्प्ट सऊेत करता है हि वे उत्तरी भारत के नियासी ये। 
उत्तरी भारत की तुलना में मास का दक्षियी भारत का ज्ञान बहुत ही सोमित 





१. ए० एस० पी० अय्यरक्ृत मास! पृ० ७, यही मत डा० पुसालकर 
का भोहै। 
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प्रतीत होता' है । श्रव: उनका दक्षिणी भारत का शान राम्रायण तया मशभारत 
तक सीमित अतीत होता है। रामकथा वर्यिव करने पर मी यमेश्वरम जैसे तीर्थ 
का अनुल्लेप इस श्रनमान को पृष्टि करता है। 

मास का राजदुलों से गदरा सम्यन्ध दिखाई पढ़ता है) राजप्राणर्टो, 
अन्ताःपुरों आदि के वर्णन में इन्होंने विशेष रुचि प्रदर्शित की है। श्रताः हो 
सऊता है किसी राजसमा से इनका सम्बन्ध रहा हो । 'राजसिंहः प्रशास्तु ना 
की उत्ति इसी का समर्थन करती दिखायी पडतो है। अ्मात्यों, सेना, दन्द 
आदि का बन इनके नाटडों में सर्वत्र दिणाई पड़ता है। राजउुल फे अतिरिक्त 
नी मानी मागरणनें से भी इनका सम्पर्क रह्य होगा | चारदत नाटक नागए- 
जनों के भीयन फा सच्चा प्रतिनिधि है । 


भात्त के नाटकों के श्रध्यपन से उनका अनेकों शाज्त्रों में निष्णात होना 
लव्ित होता है। वेद, इतिहास-पुराण, क्लोककथाएँ, परमशात्र, शर्थशाखतन 
राशनीतिशासत्र थ्रादि नाना शाज्नों फा इन्होंने गम्मीर श्रप्ययन दिया था। 
साहित्यशास्म्र में उनकी निषुणता असन्दिम्म है। थे स्थमाव से नम्न तथा 
विनोदप्रिय प्रदीत होते हैं । उनझा कीटुग्िक जीशन भी सुखमप रदा होगा । 

भास का धर्म--मास वैष्णव पर्म के अतुयायी हैं। राम तथा दृष्ण के 
चरितों में उनकी अ्नुरक्ति इस दिपय में प्रमाण है। मन्ः वैष्णव होने के साथ 
ही साथ मास वैदिक कर्मकाएड में पूर्ण विश्वास रखते ये। गौ-आपणों में भी 
उनकी परम अनुरक्ति थी । 


भास का देश-काल 


मास के नाटर्झों फे अ्ष्यपन से उस समय फी देश को परिग्षतियों कां 
सम्पक पता चल जाता है। मास फे नाटबों में बहुत से देशों का उल्लोश है 
जिनमें अपन्ती, यस, काशी, मत्स्य, गरसेन, पुर, बुझजाउ्नल, उत्तर दुछ 

. तोशछ, विशंद, सीर्बार, कम्बोज, गपार, मद्र, झगध, मिपिज्ञा (विदेह , धग, 
यये, बनरपान, दक्षियापौथ तथा छट्ठा ध्रदल है। इन नामों फ्रे उल्लेख से 
यह हा? प्र्य घक्चग है हि भास शो टदिय मारत के रथानों का रिशेष शान ने 
यथा। थो घनरपन, द्षिणापय ठया पिंदख शा यर्थुन है यह भी एमाप्य चदि 
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अ्न्थों के अध्ययन से द्वी भास को छत था| अन्य नामों से यही शात होता है 
फि मास उत्तरी मारत के क्षेत्रों में ही अधिक रमे ये। पर्व्तों में श्मालय, 
विस्थ्य, महेन्द्र, मलय, जिकूठ, मेद, मन्दर, कोश, कैलास आदि का उल्लेख है| 

भास के नाटकी से उस समय की सामाजिक परिस्थितियों का भी ज्ञान 
होता है। 

वर्णब्यवस्था--भात के समय में चातुर्यएर्य की व्यवस्था दृढ दिखायी 
प्रड रही है। बौद्ों के प्रबल प्रहार के बाद भी ब्राह्ण वर्ण सवात्य स्थान का 
अधिकारी था | वे विद्ान्‌ , धार्मिक तथा सत्यवादी माने जाते ये | राजा लोग 
विशिए ब्राह्मणों का सत्कार करने के किये आसन से उठ जाया करते थे। 
द्राक्षणों फे बचनों की लोग सत्य करने का प्यास करते थे। आह्मणों को 
विशिष्ट अवसरों पर भोजन कराया जाता था और उन्हें दक्षिणा दी जाती थी | 
ब्राक्षणों में पुरोहित, तपस्वी तथा विद्वान हुआ करते ये। कुछ ब्राक्षण श्रन्‍्य 
प्रसार की बृत्तियों का झ्राश्रय लेते थे । ब्राह्मणों में कुछ शोग दुष्ट प्रकृति के 
दोते थे और चोरी आदि जैसे कुटत्य भी करते ये ( सन्नद्ञक का चरित ) | 


ब्राह्म्यों के बाद श्रेष्ठवा क्रम में छृत्रियों का दूसरा स्थान था । वे युद्धविद्या 
में कुशल हुआ करते ये । राज्यपद के मी वे ही अधिकारी हुआ करते थे | 
दान करने में वे सकोच नहीं करते थे । युद्ध से भागना अ्रश्रम्य अ्रपराघ था। 
दुरल की बलिए से रक्षा उनका प्रधान कर्तव्य था । आ्रह्म्यों का क्षत्रिय सम्मान 
करते थे | वैश्य व्यापार में सलग्न रहते थे । श॒द्रों का कर्म सेवा था और छोठे- 
पैमाने पर कृषि आदि में भी वे सखग्न रहते ये । 

चारों वर्णा के अतिरिक्त वर्णयाह्य चाए्डाल हुआ करते ये। ये बच्मता 
होते थे तथा कुछ दूसरी जातियों से बद्ष्टित लोग मी इस कोटि में श्राते थे ! 
ये लोगों की दृष्टि से श्रोकल रहने का प्रयास करते थे। साधारणवया ये लीग 
नमर परे बाहर रहते थे। अनुक्रोश तथा दया का इनमें श्रमाव साना लाता 
था। वर्ण भे से काले द्वोते ये श्र सुन्दरता का इनमें श्रमाव दोता था । 

आश्रम व्यवस्था--माप्त के समय में चारो आधश्रमों की भी व्यवस्था 
स्थिर मालूम पड़ती दै। प्रारम्मिक आश्रम बक्षचर्य भा । लोग अक्षचर्य आश्रम 
में विद्याध्ययन किया करते ये । उपयुक्त गुर को खोज में वें दूर तक चले घाते 
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थे | उनका जीवन सयमित तथा कठौर होता था | ब्रह्मचर्य के बाद गरदहृस्थाभ्रम 
में लोग दारपरिमह कर सासारिक जीवन में व्यस्त रहते थे | सन्यासियों के दो 
चर्ग प्रतीत होते हैं-- एक तपस्वी जो वपोवन में रहकर तपस्या करते ये और दूसरे 
पसिजराशक जो घूमा करते थे | स्वप्नवासवदत्तम्‌ के प्रथम अड्ढ में यह भी शात 
दोता है कि स्त्रियाँ मी तपरिवनी दोकर जगलों में रहती थीं। मगधराजमाता 
इसका उदाहरण हैं। 

संयुक्त परिवार-प्रथा--भारत में संयुक्त परिवार की प्रथा बहुत प्राचीन 
काल से चल्ली श्रा रही है। भास के समय में मी परिवार सयुक्त शी दिखायी 
पड़ता है। इसमें कुटम्ब्र का ज्येष्ठ व्यक्ति प्रधान होता था। उसकी श्राशा 
सवॉपरि दोती थी । पिता यदि पुत्र को मृत्यु के गाह्म में भी भेज दे तो बह 
सह जाने के लिये उद्यत दिपायी पढ़ता है। ग़म का वनवास तथा मध्यम" 
च्यायोग में मध्यम पुत्र का राज्षसी का श्ाद्वार बनने के लिये उद्यत होना इसी 
बात का प्रमाण है। 

विवाह-विधि--मनु ने विवाह फी आठ विधियाँ बताई हैं: 

ब्राह्यो दैवस्तभैयाप: प्राज्ञापत्यासथासुरः 
गान्धर्वों राक्षसश्व पैशाचश्ा्मो मतः ॥-१२९ 

भात्त के नाटकों में इनमें से फई का उल्लेस मिलता है। प्रग्रावती तगा 
उदयन का बिवाह ब्राह्मकोडि में आटा है। अविमारक में काशिराण अपने 
पुत्र जपर्मा के लिये बुन्तिमोज की कन्या मांगने के लिये दूत भेषते है। 
अविमारक में कुरगी तथा अगिभारक का वियाह गान्धर्व कोड में श्राता है। 
उदयन तथा वासददत्ता का विवाह भी इसी कोटि में झाता है। यह विवाह 
रास को्ि में भी ञआ्रा सउता है क्योंकि वासवदत्ता को उदयन मे उसके माता- 
पिता के यहाँ से भगाया था। सबलक तथा मदनित्रा वा परिणय अ्रनुल्ोम 

विषाह के श्रन्तर्गत आता है। 

ख्ियों का महच््व--भास के नाटकों से ह्लियों के विभिन्न रुपोों का पता 
लगता है | क्‍न्यायें पितृरइ में खच्छन्दता से घूम फिर सकती यीं। वे र्गतः 
वाद्य आदि नाना कलाशों को प्तीखती थीं। वे सलियों फे साथ कन्दुक-कोइन 
भी करतो थीं। दियाइ फे बाद उनका जीवन संकुचित हो ज्ञात था। पर्दा 
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प्रथा का अस्तित्व भी दिखाई पडता है ( ज्नियाँ पतियों की श्र॒व्धा मिनी होती थीं 
तथा पति की उनके मंरण और सरक्षण का दायित्व या। हनी का कर्व्य सभी 
अवस्थाओं में पतिका अनुकरण करना था । यजपरिवार की स्त्रिया पर्दा ग्रया का 
अमुकरण करती थीं। 

जन विश्वास--लोगों का जादू-थेने में व्रिद्यात था। श्रमिचार के आश्रय 
से लोग श्रन्तर्घान या प्रकट हो जाते थे) मतों के बल से क्पाट छुल या बन्द 
दही जाते थे | ऋषियों का शाप अ्क्तरश सत्य माना जाता था। कमी कमी 
शापर साक्षात्‌ विश्रई घारण कर लेता यां। विपत्तियों को दूर करने वे लिये 
यत्र मन का उपयोग द्वोवा था | ब्योतिविता में लोगों का पूर्ण विश्वास था। 
यौगन्वरायण दैवशों के वचन के श्रनुसार ही कार्य करता दिखायी पढ़ता है ! 
मानव चीवन के सफ्ल्य वा असाफल्य में देव या प्रधान ह्वाथ माना जाता 
था। शान्तिसम्पक्ष करता तया ब्राक्ष्ों का मोजन करना प्रचलित या | 

सनीरजन--छोग नाच-गान से मनोरजन किया करते य्रे। पर्षों के 
अतिरित' विशिष्ट अवसर पर साल सज्या के साथ महोत्सव मनाये बाते थे। 
कामदेव मद्दोत्खव या कामदेवानुयान इसी प्रकार का महोत्सव था। यह 
कामदेव से सम्बद्ध उत्तव था थीर युवक सुव्तियाँ इसमें भांग लेते ये । प्रावेश 
यह बसन्त ऋतु में मनाया जाता था बतर कि ग्रह्ृति अपने पूर्ण यीबन पर 
रहती है। मल्लग्ियां का भी समयसमय पर प्रदर्शन क्या जाता था और 
इसमें दूर दूर झे लोग भाग लेते ये | 

सैंतिस्ता--धूत तथा गणिकाइति, बिसका श्रागे उल्लेस डिया जावगा, 
के विपरीत भी नैंविकता का मानदण्ड पहुत ऊँचा था। सत्य के समी लोग 
पुजारी प्रतीत होते है| फोई मी व्यक्ति श्रपनें वचन से सुकरना उचित नहीं 
सममता | दूसरे वी गोपनीय बारी का सुनना मी लोग उचित नहीं पममने 
थे । दस्य में मी लोग श्रसाय बोलना उचित नहीं समभते ये ।! दूसरे की रता 





३. द्वात्य इत्यादि में असत्य भाषण प्राचीन युग में ज्म्य माना जाता या 
न नमयुत्त वचन श्नित्ति स्त्रीयु शजतविवाहकाले ! 
प्राणात्यये सर्ववनापद्धारे पचादतान्याहुरयातकानि ॥ 
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हुई वस्तु (न्यास) की लोग पूर्णतः रकम करते थे । दान देने में ल्लोग श्रपने 
प्रा्ों की भी परवाह नहीं करते ये । चारित्रिक स्तर लोगों का बहुत ऊँचा था) 

शंत--भास के समय थूव कोई शनुवित व्यवद्वार नहीं माना जाता था 
या कम से कम शिश्टजनातुमोदित था। चाददत्त में इस विद्या का विशेष 

महत्व दिखाए पडता है| संवाइक यूत में ही हारकर वसम्तस्ेना के घर में 

प्रविष्ट होता दै। चारदत्त भी वसन्तसेना का श्राभूपषण चोरी ज्ञाने पर यही 
कहकर विदृषक को बसन्तसेना के पास भेजता दे कि वह जाकर कहे कि उसया 
आभृपण वह थूत में द्वार गया | इसस्ते यही ब्यश्जित होता है कि चारुदत्त 
थत खेलता था। 

वेश्यावृत्ति--समाज में वेश्याइत्ति का भी अ्रत्तित्व दिसायी पडता दै। 
यद्यपि उनमें कुछ शिष्य भी द्वोती थीं पर सामान्यतवया लोग उन्हें बाजांरू वष्तु 
समभने थे जिसे जो चाहे पैसा देकर खरीद ले ।* सामान्य स्तियों की श्रपेत्षा 
परस्यरशिनियोँ फलाओी में दत्त हुआ करती थीं। कलाझों पी उन्हें विशेष रूप से 
शिक्षा दी जाती थी । बेश्याशश्रों में कुछ ऊँचे चरित्र की मी हुआ करती थीं शरीर. 
केबल गुणियों पर हो रीभा फरती थीं। वसन्तसेना इसी का उदाइरण है। 
बह राजश्यालक के श्रामन्त्रण को ठुक्रा देती है और दरिद्र कितु गुंणी 
चाददत्त को श्रंगीकार करती है | 

चौरय--भातत के समय में चौर्यद्रात्त का भी पता चर्ता है। चोरी 
करने की कला में चोर निष्णात हुआ करते ये। वे राव में घर की दौगाल को 
घाटकर घर में प्रविष्ट होते ये। ऋल रदे दीपक यो घुमागे के लिये भ्रमरों पा 
उपयोग फरते ये । अ्रमर पेटिफा से निकाले जाने पर सौथे दीपक की लफ्ट पर 
जाबर बैठता था श्रीर श्रपने प्राण रर्वों कर दीपेू यो बुझा देता था। चौरी 
करनेवाले वरिष्ठ शरीर के होते थे | 

दासप्रथा--दापप्रथा फे मी सक्रेत मिलते दै। मूल्य देफर आदमी 
पररद्र लिये जाते ये श्रीर ये तर तक सेवा करते थे जम तक मूल्य छीटा ने 
दिया जाय | यमस्तस्तेना वी दासो मदनिक्ा क्रोत द्वी थी । उठी को मुक्त कराने 
के छ्िये उसका प्रेमो सम्जल्धक चोरी फग्ता है। 


३. द्र० घारदत अंक २। 
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बहु विवाह--भाठ के समय में बहु रिय्वह की प्रया प्रचद्धित थी | लोग 
एक से अ्रधिक सिवाइ कहते ये । बहु दिवाइ की प्रया प्रायः घनिकी या राजाओं 
मेंयी। 

शुप्तवर--राजा लोग दूसरे राजाओं तथा कपियोते क्रियाकला्यों का अब 
लोकन किया करते थे | इस काम वे लिये ये गुप्तचर्रो का उपयोग करते थे। 
पिशेष आशश्ञा होने पर शा आवश्यवा पडने पर गुप्तचर्ये के चाल पिठ जाते थे । 
गुसचर्रों को राजाओं की आँव कहा जाता था| गुतचर नाना वेशों को घारण 
कर धमते ये शरीर शठ के नगर में नाना प्रकार की नौकरियों में लग बाते ये | 
उदयन के महासेन प्रयोत के यहाँ बन्दी बनाये जाने पर यौगन्घरायण ने 
अपन्ती में गुतचरों का जाल ब्िद्या टिया ! श्रविमारक में कुन्तिमोज चर्ये के 
द्वारा ही सौपीरणन के राज्य का समाचार शात करता है। कर्मी-कमी 
सुनचर विमाग असफल भी हो जाया करता था। उदयन को जब छशे ते 
प्रधोव ने बन्‍्दी बनाया तब यददी अवस्था यो | 

राजसैन्य और युद्ध--पैनाश्ों को रिमित प्रकार से सजिद रखा चाता 
था| युद री सेना में गन, श्रश्व, रथ तया पैदल सिपाद्दी सम्मिलित ये | सजा, 
अमात्य तथा त्द्यायक समी थुद में सम्बिज्निठ दोते थे । 

प्राचीन काल्न में हयियों का युद्ध में प्राधान्य रहता या । एक विशिष्ट प्रकार 
का इस्ती चकराती चिन्ह से युक्त होता था बिसको प्रा्ष कर यजा चक्रत्तों बनने 
की आशा करते ये | हाथियों का नाना प्रकार से श्ट्ार किया जाता था तथा 
उसे प्राप्त ररने के लिए भी प्रयन किये जाते ये । राजा उदयन वीणा बजाकर 
हाथियों को वश में करने की कला फा श्राचाय था) हाथियों के बाद रो का 
महत्व है । रथ का सारपी रपनकला में उिशेष निपुण होता था थो आनश्पक्ता 
पड़ने पर रथ की रोक तथा घुमा सइठा या। रा पर विशिष्ट ब्यक्तियों के 
पिशेष घर हुआ करते ये । घोड़ों का रथों के बाद महत्व आता दे | कम्बोज 
देश के धोड़े विशेष प्रतिद्ध ये | पैदल सेना भी युद्ध में काम श्राती थी । समी 
सैनिक क्यो तथा श्रस््र शर्तों से मुसग्जित रहते ये | अख्र श्र में घत॒ुपबाण 
का पिशेष प्राधान्य था। मुशक्, मुद्रस, यदा, विश्वल, चक, शक्ति, रिि, 
खड़ग, इत्यादि का सी इन सारकों में निदेश है। 

4११ स० 
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युद्धोद्धत सैनिक प्राण छूटने तक स्वामी के नमक का प्रतिफल चुकाने का 
प्रयास फरते थे | एक और तो वे स्वामी के अमुराग में अनुरक्त होने के कारय 
प्रा्ों का मोह छोड कर युद्ध करते ये दूमरी ओर धम्ममावना भी उन्हे झुद्ध से 
पराड मुख होने से रोकठी थी | धर्ममादना का प्रतिज्ञायौगन्धरायण में बडा ही 
मुन्दर उल्लेख है-- 
नव॑ शरान सलिलेः सुपृण सुसर्कतं दर्भक्ृतोत्तरोयम्‌। 
तत्तस्य मा भून्॒रक स गच्छेद्‌ यो भत पिण्डस्य कृत ने युध्येत्‌॥-४॥२ 
यहीं प्रमुल॒ मनोशत्ति थी जिसके फारण सैनिक कमी पड मुख नहीं 
दोते ये । 
चारखु कछा--भात्त के समय में वालु फला भी बढ़े ऊँचे दर्ज फी थी। 
मह्ज्ों का निर्माण भड़े ठाट-बाट से होता था । ये भददत्ल समृद्धि फे चयोतेक पे । 
चारदच के प्रासाद को देखकर ही सज्जलक उससें अविष्ट हुआ था । राजमइण 
का निर्माण विशेष प्रकार से होता था | मद के श्रन्दर ही उयाव, बापी तथा 
क्रोडास्थल्ष भने होते ये। प्रासाद के मौतर ही राजऊुमारियों अपना मनोविनोद 
दिया करती थीं । आसादों की दापिकाशों में कमल फा पु") खिला रहता था ) 
राजदुमाएपों फमलिनो पत्र पा उपयोग दाइ-शान्ति के लिये किया करती थीं। 
देव-मन्दिरों का निर्माण मो पर्यापे संझपा में होता था। समय समय पर 
राषां चादि देव-मन्दिरों भें दर्शन फे लिये घाया करते ये | इस समय के मूतियार 
विशेष कुशस ग्रदीत द्वोते ये। वे व्यक्तियों को प्रतिमा का निर्माय करते ये । 
प्रतिमा नाटक में रपुबशी राधाओं की प्रतिमा वा उहलैस इसो तथ्य को दर्शाता 
है। विशिष्ट अवसरों पर इन मूर्तियों का शज्ञार किया खाता था। 
इस प्रडार इम देखते हैँ कि मास के नाटवों में तकाली समाज का सम्यर 
चिंप्रण किया गया है | यहाँ संत्तेप में इसका डहलेस किया गया है। धार्मिक, 
सामाजिक, राजनीतिक सभी दशाओं का इन नाटकों के भ्ष्पयन से पता 
चल घाता है । 45 7205, 
मास का पएरवता काया पर प्रभाव 
मास अपने युग का मद्दान्‌ साहिस्यक्षार थे घिनकी श्वमर बृतियों की छापा 
चरपतों कयिों पर पड़ी । संत फे परश्तों नाटफकार घाने झनश्ाने भास की 
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कृतियों से प्रमावित होते रहे ] यह बात इसकी इृतियों के तुलनात्मक अ्रष्ययन 
से स्पष्ट हो जाती है। 

कालिदाप्त पर भास का प्रभाव दियाई पडता है। विक्रमोवेशी की उनकी 
अस्तावना से वद्द स्पष्ट है कि भास के नाटक उस समय बहुत ही अरधिद्ध ये । 
उनका व्यापक प्रचलन था । श्रव* यह स्वाभाविक है कि भास की हवियों छा 
उन पर प्रभाव पड़े । इसी प्रभाववश कालिदास के ग्रयों में समान माव वाले 
पद्म मिलते हैं। यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिये कि कालिदास की काव्य- 
प्रतिमा इतनी सम्षुज्ञत थी कि वे दूसरे के मार्वों को परिवर्तित कर देते ये था 
उममें और परिष्कार कर देते ये | श्रतः स्पष्ट साम्य दिप्ताना रुमव नहीं | पर 
घटनाओं, विचारों, परिस्थितियों आदि के मूल॒वप्य दोनों में समानरूप से 
मिल सकते हैं। 

शाुन्तक्ष में दु्पन्त श्राभ्ममवासों तपत्वियों को झिसी प्रकार कष्ट न देने 
का आदेश देते है । इसी प्रकार की बात स्वप्न नाटक के प्रथम थर्ड में 
पद्मावती का कासुकीय भी कहता है| दोनों नायढों में आश्रम का वर्णन भी 
समान दे | शउन्तल्ञा में जहाँ टुवांसा का शाप है बहाँ श्रविमारक में चणड- 
भार्गव का । होषी दोनो समानरूप से है | 

शुद्दक पर भास का श्रमाय स्पष्ट है। उन्होंने अपने सच्छुकटिक नाथ्क की 
योजना मास के धासदत्त के आ्राधार पर की है। उन्होंने न केवल पात्र, कथा- 
नह आर घटनाओं को दो लिया है अपितु उचित परि्कार तथा दोषों के 
पद्धिर से साय वाक्यों को भी लिया है। मास का मवमूति पर भी प्रमाव 
दिखायी पढ़ता है। मालतीसाधव नाटक में उन्होंने श्रविमारक से प्रेरणा 
ग्रहण की है | दोनों नाटकों का श्राघार लोक्कथा है। प्रद्नति-वर्णन दोनों में 
समान शेज्षी में हुआ है | जद्दों ग्विमारऊक में द्थी फा उत्तात है वह्शोँ मालती 
माधव से ब्यात्र का | श्रविमारक में उसका जीवन विद्याधार के द्वाय रक्षित 
हुआ है | आर मालती मावप में योगिनी मे द्वारा | दरडक छुन्द का प्रयोग 
भी दोनों में हुआ है । 

विशापदत्त का म॒द्रायज्षम नाटक ऐतिहासिक तथा राजनीतिक नाटक है ] 
इस नाटक पर प्रतिशायीगग्गयण का एमाव लक्तित द्वोवा है। मुद्रारात्रत के 
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चाणक्य में प्रतिश के योयन्‍्वराय जैसे गुण हें। ह॑ के नागानन्‍्द, सनावली 
और प्रियदर्शिका पर भी भास का प्रभाव देखा जा सकता है। प्रियद्शिकां 
( श्रष्ट २) में अगस्यपूजा अविमारक (अड्डे ४) के श्राघार पर है। वेणोसह्ार 
तथा पश्षणन के पात्रों के स्वभाव में साम्य है | प्रवोषचन्धरोदय में सूदरम मनो- 
मा पात्र रूप में आये हे जो शालचरित के शापादि के पात्रत्य-कल्पता ते 
साम्प रखता है । बेरल के नाटकों पर भी मास का प्रभाव दिखायी पढ़ता हर 
मास के उदयन प्राख़्यान ने वीणावासवदत्ता, उन्मादवासवदा, तापछ- 
बत्सराचचचरित झ्रादि के माष्यम से व्यापक प्रचार पाया है। 


पंचम परिच्छेद 
भास के दोप 


परन्तु टन गुणों के विपरीत भास में ढछ दोष भी में जो दर्शक का ध्यान 
बखस झआाप््ट कर लेते हैं। इछ लोगों ने विचार प्रकट किया है कि बहु- 
वियाद का समर्थन, ह्लाह्मययीय महत्ता का प्रतिषादन दया वर्शाभम घर्स का 
गुणंगान श्रतुचित है । परन्तु इस श्ात्बोचना में कोई सार नहीं प्रतीत होता | 
मास उस सम्यता तथा सस्कृति की उद्‌भूति थे नो आहयणीय धर्म व्यवस्था में 
पूर्ण विश्याप्त कस्ती थी । उत्त सम्पता त्रथा रुस्कृति के लिये ये सर्माच्च आदर्श 
ये | इस द्ास्ण भास को इनके लिये उचर्दायी नहीं ठद्राया ना सऊता | उस 
न्वैंदिक संस्कृति का दी यह प्रमाव है कि सध्यमव्यायोग में मात्त पितान्मावा 
के द्वारा मध्यम पृत्न ऊे त्याग का सकेत करते हैँ। स्पष्टवः यह वैदिकी कथा 
( शुनःरीप ) का प्रमाव है। श्रतः माम को इनके ज्िये दोषी ठहणना 
ऐेविद्ञठिक भूल दोगी । 
इन सामाजिक चित्रों को छोड़कर उुछ नाटकीय उरियाँ हैं नितका परिद्वार 
कठिन है। ये उत्यां ऐसी हैं जिनकी जिम्मेदारी मास पर ठह्टरती दे | सभसे 
प्रमुत दोप मद है. कि भास काल की. श्रन्विति पर ध्यान नहीं देते । धदनाशओं 
में दीपकालीन समय ब्रिखरा रहता है| फाल्मान्िति का श्रभाव ख्प्न नाटक, 
आदत, चालचरित, अभिषेक आदि नाथ्कों में देसा छा सकता दे 
याक्षचरित माय में जब बनुदेव नन्दगोप को बाद्क देकर लौगमे का उथीग करते 
है उस समय प्रमात समीप रहता है ( बयस्य प्रभात रजती-अऊड ६ ) पर जब 
ते औकुछ से मथुरा छौहते है तो मी घना श्रन्धऋार ही रहता है और लोग 
सोये रहने | यदि वहाँ श्रमाठ का उल्लेख नहीं शोता तो नाटकोय व्यवस्था 
में कोई अन्तर नहीं पढता। 
नादकी में छशुकीय, धामी श्रौर चेदी झ्राढ़ि का प्रवेश बड़ी शीत्वा से 
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होता है। यद्यपि नाटककार कयानक में तीव्रता लाने के लिये दी ऐसा करता 
है पर इनका श्राधिक्य इनकी वास्तविकता में सन्देह उत्पन्न कर देता है। 

आकाशमापित का अस्तित्व मो निरापद नहीं। यश्यपि आकाशभाषित 
रहमथ् की दृष्टि से निर्ंक विस्तार को कम करने वाले तथा इस रूपमें उपयोगी 
भी होते ईं पर वास्तविकता से इनका सम्बंध छूट जाता है और इस रुप में 
अपनी परभावशालिता खो बैठते हैं । 

ऐसे पात्रों का बोलना जो रद्धमश्व पर नहीं हैं पर वोल रहे हैं अस्वाभाविक 
छगता है। उदाइरण के क्लिए प्रतिश नाढिका में भव को पता लगता है कि 
उदयन वासबदत्ता को लेकर भाग गया । यह सूचना उसे ऐसे व्यक्ति से मिश्नती 
है जो रज्ञमश् पर नहीं है । वही उसे युद्ध प्रारम्म होने को मी सूचना देता है| 
भास के नायकों ऐसे स्थल कई मिलते हैं। 


भास के नाटकों में कुछ उपमायें तथा रूपछ परम्पणगत प्रतीत दोते हैं श्रोर 
कई बार उनका विश्रोषण मात्र हुआ दे। उपसाये भी प्रसिद्ध ही दिखायी 
पडती हैं। इसके अतिरिक्त दक्षिण भारत के प्रदेशों के चित्रण में भास 
श्रयव सेकुचित दिखाग्री पढते हैं। यही प्रतीत झोता है कि दक्षिण भारत 
का उनका ज्ञाम प्रसिद्ध ग्रेथों पर ही आधृत है। 


परतु ये दोष बहुत ही साधारण हैं. तथा मास के महत्व में किसी प्रकार 
की कमी नहीं करते भास सस्कृत-नाव्यन्ताहित्य के ऐसे भारवल्यमान नत्नन 
६ जिनकी ज्योति काल तथा देश से परे है। ये दोष तो मात्र उनके मदत्त 
को दर्शाते हैं--एको हि दोषों सुणस॑निषाते निमप्जतीदोः किरणेप्विवाहः ॥ 
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दे 


(१) 
भासनाथ्क-सुभाषितानि, 


(१) दृवबाक्यमतम्‌-- 
राज्य नाम नृपात्मजेः सहदयेजित्वा रिपून सुज्यते। 
तल्छोक़े न तु याच्यते न तु पुनर्दोनाय वा दीयते ॥-१२४ 
(२) कर्णमारगतानि-- 


हृवो5पि छमते स्वर्ग जित्वा तु छभते यशः ! 
उमे चहुमते लोके नाध्ति निप्फलता रणे ॥-१।१९२ 


« धर्मों हि यत्नेः पुरुषेंग साध्यो 


मुजज्ञगिद्धा चपछा दृपश्रियः। 
तत्म्ात््‌ प्रज्ापा्नमाजबुद्धपा 

इतेपु देहेपु गुणा धरन्ते |-११७ 
शिक्षा क्षय गनछति कालपर्ययात्र्‌ 

मुरद्वमूछा निपतन्ति परादपाः 
जल॑ जल्म्यानगव॑ च॒ झुप्यति 

हुवं च दत् च त्थेव तिष्ठति ॥-१२२ 


(३) दृतघर्यस्कचगतम्‌-- 


फो दि संनिदितशा्दूल्यं गुद्ठां घर्षयितुं समर्थ: । 
( प्ृ० ११, चौसम्रा प्रकाशन ) 
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(४) मध्यमव्यायोगगतानि-- 
जानामि सर्वत्र सदा च नाम दिजोत्तमाः पूज्यतमाः प्रधिव्याम्‌ 
-१६ 
बन॑ निवासाभिमत सनस्विनाम्‌ ॥-११० 
ज्येष्ठो भ्रात्ता पितृसमः कथितो ब्रद्मनादिभिः ॥-२१८ 
आप दि दिता ग्राप्ती ब्येष्टयुत्रेण लाते ॥-१॥१६ 
माता किछ मनुष्याणा देवतानां च दैषतम्‌ ॥-१॥३७ 


(५) पश्चर्रगतानि-- 


एतदरनेबेल॑ नष्टमिन्धनानां परिक्षयात्‌ । 
दानशक्तेरियार्यस्य विभवार्ना परिक्षयात्‌ ॥-१)१७ 
अतीत्यबन्धूनवर्लध्य मित्रा- 

ण्याघायमागन्छति शिंप्यदोषः । 
बाल॑ धपत्य॑ शुरपे अंदातुः 

नधापराधो5स्वि पितुन माठुः ॥-१२१ 
बाणापीना क्षत्रियाणां समृद्धि। 

पुत्रापेक्षी घन्च्यत्ते सन्रिधाता। 
विप्रोत्सन्नो वित्तमावर्य्य सभे, 

राज्ञा देयं चापमात्र सुतेम्यः ॥-१२४७ 
भेदाः परस्परगता दि महाकुलानां 

घर्माधिफारवचनेपु शमौमवन्ति ॥-१॥४१ 


«.रणशिरसि यवार्थें नारित मोघः प्रयत्न 


निवनमपि यश: स्थान्मोक्षयित्वा तु धर्म: ॥-२५ 
एकोदकर्स सलु भाग छोफे मनसविनां फम्पयत समांसि ॥-श६ 
अकारण रुपमकारण झूर्ल 
- महत्सु नीचेएु घ कमे शोभमते ॥-२३३ 


इी 


शत रऊ 


भआसनाटक-सुभापितानि १६९ 


मिथ्या प्रभंसा सछ नाम कष्ठा ।-१६० 

सर्ति च छुछविरोधे नापराध्यन्ति वाछा: ॥-५४ 
सलिक 220 05225 2९०६ 

मतेउपि हि सरःः सर्वे सत्ये तिप्ठन्ति निएति ॥-३॥२४ 


(६) उरुभइ्गतानि-- 
नमरक्ृत्य वदामि त्वां यदि पुण्यं मया कृतम्‌। 
अन्यस्यामपि ज्ात्यां मे त्वमेव जननो भव ॥-१॥९६ 
आानरशरीरा राजान+ ) (० 0 हु चौलमा प्रकाशन है 
सज्नधनानि तपावनानि ।-१६६ 


(७) अभिषेकनादकगतानि-- 


सज्ञमानमकार्येपु पुरुष गिपयेपु थे। 
निवारयवि यो राजन्‌ ! स मित्र रिपुरनयथा ॥-६।१२ 


(८) बालचरितंगतानि 


स्मरताउपि भय॑ राजा भयं न स्मरताइपि वा । 
उसाभ्थामपि गन्‍्तव्यों भयाद्ष्यभयादपि ॥-२१३ 
दारिकासु स्रीणामधिक्तरः स्नेहों भवति ॥ 

( पृ० ४४ चीजस्था प्रकाशन ) 


६) अविमारकगतानि-- 

कन्या पितुर्दि सततं वहु चिस्तनीयम्‌ ॥-१२ 
विवाह नाम वहुशः परीत्त्य क्तेव्या भवन्ति-- 
जामाठ्सम्पत्तिम॒चिन्तयित्वा 

पिन्रा ठु दत्ता स्वमनो5सिंछापात्‌। 
कुछद्वयं हन्वि मदेन नारों 

कूलयं. छुच्घन्तठ नद्दीव ॥-8३ 
छत्ना भव॒न्ति भुवि सत्युरुषा: कथद्वित्‌ 

स्वीः फारणेगुरुतमेश्व नियम्यमानाः ! 
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भूयः परव्यसनमेत्य-विमोक्तुकामा 
विस्मृत्यपूर्बनियम॑ विवृता भवचन्ति ॥-ह5 
४. म लत्र कत्तेव्यमिद्यास्ति लोके 
कन्यापितृत्वे बहु वन्दनीयम्‌ | 
सर्वे नरेन्द्रा हि. नरेन्‍्द्रफन्यां 
मल्लाः पताफामिच त्रंयन्ति ॥-९६ 
५, महद्भारों राब्यं माम-- 
धर्म: ध्रागेव चिन्त्यः सचिवमतिगतिः प्रेक्षितत्या स्ववुद्ध्या 
प्रच्छायो रागरोपो मृदुपरुपगुणों कालयोगेन कार्यों । 
क्षेयं छोकातुषपृत्त परचरनयनेमंण्डलं प्रेश्षितव्य॑ 
रक्ष्यो यत्वादिद्वात्मा रणशिरंसि पुनः सो5पि नावेक्षितव्यः ॥-१॥१२ 
६. मनश्य तावदस्मद्च्छिया न प्रवतंत । एृह्ट हि-- 
प्रतिपिद्ध प्रयस्तेन ध्षणमात्र॑ न बीत | 
चिराभ्यस्तप्ं याति शाल्रें दुगुणितं यथा ।-१४ 
७. हलिहस्तचग्नढ़ानि धुरुषमाग्यानि सवन्ति। 
(५१० ४७ ४ चौशमा प्रकाशन ) 
4. एके परगृहं गच्छेद द्विवीयेग तु मंत्रयेत्‌। 
बहुमि! समर छर्यादित्ययं शाप्नमिणेयः ॥-२/१० 
९. यत्ने पृन यदि न सिध्यति कोल दोपः 
फो या न सिध्यति भमेति फरोति यायस्र। 
यत्ने झुभेः पुरपता भववोद् नूपां 
ईये विधानमनुगरछ॑तत पार्यसिद्धिः [४१२ 
(१०) प्रतिमानाटकगवानि-- 
« शाररेंठरिः प्रदस्ति हृदये स्पेजससंयों ॥-६॥१२ 
« अलुयरनि शाह राुरो'छपि तारा 
पतति च यनदूझ्ले याति भूर्ति छता थ। 


दबा ०5 


4] 


मासनाटऊु-सुमाषितानि ९७ 


त्यज॑ंति न च करेणु' पझुलस्न गनेन्द्र 

जजतु चरतु धर्म भव नाथा हि नाये ॥-शग्श 
निर्दोषिल्दया हि भवन्ति नार्या यज्षे उियाहे “यसते बने च ॥ 

जराग& 

बहुद्रोपाण्यरण्यानि १४ 
गोपहीना यथा भावों विलय यान्त्यप्रालिता | 
एव नृपतिद्ीना हि. विलय यान्ति वै प्रजा ॥-३। ३ 
सुपुम्पपुम्पाणा भाठ्दोपों न ठोपो ॥-४२२ 
कुन त्रोधों पिनावाना छत्ञा वा कृतचेतसाम्‌ ॥-६॥.. 


(११) प्रतिब्रायोगन्‍्धरायणगतानि-- 
सर्व हि सैन्यमनुरागमृते कछत्म्‌ ॥-१४ 
परचर्नरनाक्रान्ता धर्मेसझ्नरबर्जिता। 
भूगमभतारमापन्न रसिता परिर्ध्वाति ॥-१८ 
क्ाष्टादप्रेज़ायत मथ्यमानाद 


अूमिस्तोय सन्‍्यमाना ददाति। 
सोत्साद्माना नास्त्वसाध्य नराणा 

मसार्गरघा सर्यत्ना फलन्ति ॥-११८ 
कन्याया वरसम्पत्ति' पितु प्राय प्रयत्नत | 
भाग्येपु शेपमायत प्रपूथ् न चान्यथा॥+रोई 
अदत्तत्यागवा लज्ा दत्तति व्यॉथत मन । 
धर्मस्नेहान्तरे न्यस्ता दुसिता सछु मावरा ॥-श७ 
व्यपरहारेप्यसाध्याना छोके वा प्रतिरौ्यतामू। 
प्रमाते दृष्टदोपाणा वैरिणा रलनो सयम्‌ ॥-र३ 
नये सराय सलिले सुपूर्ण 

दर्भझवोत्तरी 
सुसस्क्ृव चरोयम्‌। 
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१०. 


“ सहाकवि भास 


तत्तत्य मा भून्नरक स गन्छेदू 
थो भर्टू पिण्डस्य कृते न युध्येत्‌ ॥-४॥२ 


(१२) छप्तवासवदत्तगतानिं--- 


कालम्मेण  जगतः परिवतेमाना 

चक्रारपंक्तिरिव गचछति भाग्यपंक्ति: ।-२|४ 
प्रदेधो बहुमानों वा संकल्पादुपजायते ।-१७ 
सुखमर्थों भवेद दातुं सु प्राणाः सुर्से तप! 
सुप्तमन्यद्‌ भवेत्‌ सर्व दुःस॑ स्थासस्य रक्षणम्‌ ॥-१॥१० 
तस्मिन्‌ सबेभघीन दि यत्नाधीन नराधिपः ।-१।१५ 
डुःसं स्यकठुं बद्धभूछोडतुरागः 

स्वत्वा रूत्वा याति ढुग्पं नवत्वम्‌। 
यात्रा स्वेपा यद्‌ रिमुच्येद्ध वाप्पं 

प्राप्ताउडनृण्यं याति चुद्धिः प्रसादम्‌ ॥-४६ 
घास धोरभावेयं ओ्रोरभावस्तु फातरः ।-४< 
शुणानां वा विशालानां संत्काराणों च नित्यशः | 
फर्तोरः सुछमा छोफे विज्ञातारलु दुलमाः ॥-४६ 
कातरा येज्प्यशक्ता वा नोत्सादुस्तेपु जायते। 
प्रावेण द्वि नरेन्द्रभीः सोत्सादँ रेप भुज्यते ॥-६|५ 
बः के शक्तो रक्षितुं शत्युशाले 

रजुच्छेरे फे घट घारयन्ति। 
एपं छोस्त्तुल्यधर्मों बनानां 

पाले पाले छिच्ते रहते शा ॥-६88० 
पर्सपरगतालोफे दृश्यते तुल 


४ 


भासनाटक-सुभापितानि' १७३ 


(१३) चारुदत्तगतानि-- 

सुझ्ल॑ हि. हुः्प्रान्यतुमूय शोभते 

यथान्धकारादिव ' दीपदर्शनम 
मुसात्त यो याति दर्शां दरिद्रतां 

स्थिठः शरीरेण झतः स जीवति ॥-0१३ 
दारितयात्‌ पुरुपस्थ वाल्थवजनों वाम्ये न सम्तिछते_ 
क सच्त॑ दवश्यमुर्पति शीलशशिनः कान्तिः परिम्छायतते । 
निरयरा विमुसोभवन्ति सुद्ृदः स्कोता भवन्त्यापदः 

पाप कर्म च यत्परैरपि कृत तत्तस्य सम्भाव्यते ॥-१॥६ 

जनयति सलछु शेप प्रश्षयो सिद्यमानः ॥-२।१४ 
स्वैदपिर्भवति हि. शक्बितों मलुप्यः/-रद 


(२) 
नाव्कीयवस्तुलज्षणानि 


प्रकरणम--- 


अचेत्‌ प्रकरण इंच छोक्क कविकल्पितम । 
आज्ञारोउज्जो नायफस्तु विप्रौडमात्यो ब्थवा धणिक्‌ ॥ 
नान्‍दी-- 
आशीउवचनसंयुक्ता स्व॒तियेस्मात्‌ प्रयुज्यते | 
देवदिजन्पादोना तस्मान्नान्दीसि संक्षिता ॥ 
माइल्यशद्ट चन्द्राव्जकी कर्कर वशंसिनी । 
पद्ैय क्ता द्वादशमिरष्ठामिर्या पद्ैरत ॥ 
सत्रपाए-- 
आसूत्रयन्‌ गुणान्‌ नेतुः फवेरपि च चस्तुनः। 
रह्ृाप्रसाधनप्रीदः सूत्रघार इद्दोदितः ॥ 
पअ्रयोगातिशय+-- 
यदि प्रयोग एऊस्मिन्‌ प्रयोगोउन्यः प्रयुज्यते । 
तेन पाण्नप्रवेशश्वेत्‌ प्रयोगाविशयस्तदा ॥ 
भेपध्यम--- 
कुशोठयबुट्ठम्वस्प गुददं नेपस्यमुच्यते । 
प्रस्तायना-+- 
सूउबारो नदी झते झारिप॑ या विदूषजम । 
स्वकार्य प्रस्तुवाक्षेपि चित्रोयत्या यत्‌ तदामुसम | 
बझट्ट।-- 
(क) अद्टू इति रूडशदों भायैश्व रसैश्व रोहयत्यर्थात्‌ । 
नानाविधानयुक्तों यर्मात्‌ ठस्माद्‌ भवेदक्त॥ 


नाटकीयवस्तुलक्षणानि श्ड्ष 


(स) यवाथेत्य समाप्तियेत्र च दीलस्य भवति संहार:। 
किश्विद्वलभविन्दुः सो5ड्ठ इति सदावगन्तव्यः !| 
विष्कम्मक-- 
वृत्तवर्तिप्यमाणानों कथांशानां निदर्शकः। 
संक्षिप्तार्थस्तु विप्स्म्भ आदावइस्य दर्शितः॥ 
घगतम-- 
अश्राव्य पछ यद्म्तु वदिद् स्वगत मतम्‌। 
प्रकाशम-- 
सर्वश्राब्य॑ प्रकाश स्थात्‌ 
नाय॑फ्४-- 
त्यागो झती छुछीनः सुश्रीरो रुपयोचनोत्सादो। 
दक्षोइनुरक्लोउस्तेजोवैदस्ध्यशीडबानू.. नेठा ॥ 


(३) 


भास की प्रशस्तियाँ 


(9१) 
सूत्रधारक्वास्म्भैर्नाटकैबंहुभमिकः 
सपताकैयशो लेमे भासो देवकुलेरिय ॥ 
--बाणभटट : हर्षचरित, (१५४ 


(२)- 
भासनाटकचक्रेडपि च्हेकेः क्षिप्ते परोक्षितुम्‌ । 
स्व॒प्नवासवदत्तस्य दाहको5भून्न पावकः |] 
--रानशेखर 
(हे) 


सुविभक्तमुसायज्ञ ब्यक्तजक्षणत्तिभिः । 
परेवो5पि रिथितों भासः शरीरेरिव' माटकेः | 
“दण्ड : थ्वन्तिमुन्दरी,! १ 


(४ 
भासम्मि जछणमिसे फन्तोदेवे .अजस्स रहुआरे | 
सो थन्धवें अ बन्धम्मि हास्यिन्दे अआणदो॥ 
[ भासे ज्वछनमित्रे कुन्तोदेवे व यस्य रघुकारे। 
सौबन्धवे च बन्धे दारिचन्द्रे च आनन्दे॥ _] 
“-गउंडवड्दो 


(५) 
आसो द्वामो: कविउुलगुरः कालिदासों विछासः ! 
( ) +-जयदेय : प्रसन्नराघद । 
धर 


प्रधितवशर्सा भाससौमिल्टरविपुत्रादीनां प्रवन्धानतिग्रम्य क्‍्थ॑ 


पतंमानम्य कचे: यालिदासम्य झूठी यहुमानः । 


«>डालिदास ; माछविह्याप्रिमित्र 





